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۱-١‏ مقدمه : خانواده ویولن 

۱-۲- ساختمان سازهای خانواده ویولن 
۱-۳- کوک سیم‌های سازهای زهی 
ات ОО‏ 

۱-۵- اجرای دول نت‌ها و آکوردها 
۱-۶- تقسیم سازهای زهی 

۱-۷- ویبراتو 

کے نے اه 

حا تر 

سات گلیساندو روی بیش از یک سیم 
٢‏ 2 

۱-۲- مواردی که در آرشه‌گذاری باید درنظر گرفت 
AW‏ آرشه کشی روی سیم 

CM‏ آرشه کشی جدا از سیم 


۴ 


۱-۵- تریل‌ها و دیگر افکت‌های رک با استفاده از آرشه 
۶ے یراد مک Шы‏ ارفا 

١-۷‏ افکت‌های رنگی غور رنه 

۱-۸-صدای گرفته یا خفه 

١-٩‏ کوک تغییر یافته 

با هارمونیک‌ها 

١۔١‏ تکنیک‌های جدیدتر سازهای زهی 


فصل دوم : اعضای خانواد؛ سازهای زهی آرشه‌ای 
۲-۱-ویولن 
٢-٢‏ وبولا 
-Y-Y‏ ویولن سل 
-Y-Y‏ کنترباس 


w 


مقدمه 

کتاب حاضر با این هدف تدوین شده است که هنرجویان موسیقی را با سازهای ارکستر 
ООО к CET‏ 

بدیهی است این کتاب نه تنها در هنرستان‌های موسیقی» بلکه در دوره‌های عالی تحصیلی و 
موسیقی نیز قابل استفاده است. 

لازم به ذکر است که در تدریس مطالب کتاب بهتر است از نمونه‌های صوتی مناسب و در 
ارتباط با مثال‌های متن بهره جست. هر АМ!‏ جهت درک بهتر سازها استفاده از نوازندگان به صورت 
زنده و با در صورت نبود از فیلم‌های اجراهای موسیقی جهت بحث و بررسی تکنیک‌های سازها نتیجه 
خوبی خواهد داد. 

تجزیه و تحلیل مثال‌های موجود در کتاب و تعمیم ol‏ در دیگر آثار موسیقی ادبیات جهان 
به‌منظور آموختن کاربرد سازها و تشویق هنرجو در جهت ایجاد خلاقیت‌های شخصی در به‌کارگیری 
٦‏ یی اسان رن بر А‏ ماس Ies‏ این 
امر سبب می گردد تا هنرجو روش شناخت و ارتباط سازها را در آثار موسیفی من к‏ 

ارایه تکالیف در طول تدریس در جهت اا با نحوه سازبندی در آثار موسیقی ایرانی ہب 
می گردد تا هنرجو همواره با روش‌های ارایه شده به پیشرفت‌هایی در زمینه سازبندی و رنگ‌آمیزی 
صوتی ارکستر دسترسی پیدا نماید. 

aal‏ است که این کاب در جهت بارور نمودن رنگ‌آمیزی‌های صوتی در موسیقی ایرأنی به 


اتشکر 


موّلفان 


هدف کلی 


شناخت تکنیک های سازهای زهی به منظور تنظیم قطعات موسیقی و درک 
جایگاه هریک از این سازها در ارکستر سمفونیک 


هدف‌های رفتاری : در پایان این فصل, از PI‏ انتظار می رود : 
b ЗТ‏ ارک کی baubau‏ مان که 


١|‏ مقدمه : خانوادۂ ویولن 


ارکستر سمفونیک دارای چهار بخش است : زهی‌هاء بادی‌های جوبی, بادی‌های برنجی و 
سازهای ضربی یا کوبه‌ای. 

سازهای زهی آرشه‌ای شامل ویولن» Yas‏ ویولن‌سل و کنترباس هستند و در (С!‏ 
کوردوفون (chordophone)‏ یا «زه صدا» نامیده می‌شوند. ویژگی‌ها و عواملی که باعث میشوند 
ОЕ si‏ از سل استفاده ale jue az‏ از : 

١‏ محدوده صوتی وسیع این خانواده» از کنترباس تا وبولن. 

LY‏ هماهنگی رگ صوتی این سازها که با تغییرات کوحک در مناطق مختلف می‌توانند 
ооа s<‏ وتات 

۳ محدوده دینامیک گسترد: این خانواده, از fff Ú ppp‏ که در گروه سازهای دیگر به سختی 
امکان‌پذیر است. 

k «Ыз ые ый کر لا‎ 

۵- قابلیت‌های ویژه در اجرای صداهای با آرشه یا بدون آرشه, ضربه زدن: اجرای پاساژهای 
تند» ملودی‌های آرام یا کشیده» پرش‌هاء تریل‌هاء دوبل نت‌هاء اکوردهای گوناگون و .... 

۶ اجرای صداهای ممتد و طولانی بدون نیاز به نفس‌گیری که از این نظر از سازهای بادی 


متمایزند . 
سازهای زهی در ارکسترهای سمفونیک سازمان یافته و متداول, به شرح زیرند : 
ویولن اول ۶ نا ۱۸ نوازنده ۸ یا ۹ پوپیتر 
ویولن دوم ۴ نوازنده ۷ یا ۸ پوپیتر 
ویو لا ۰ تا ١١‏ نوازنده ۵ یا ۶ پوپیتر 
ویولن سل ۰ تا ۲ نوازنده ۵ یا ۶ پوپیتر 
کنترپاس UA‏ ۱۰ نوازنده ۴ یا ۵ پوپیتر 


۱١-٢‏ ساختمان‌های سازهای خانوادۂ ویولن 

تمام سازهای TRE NS.‏ مانند یک خانواده واقعی» ویژگی‌های مشترک بسیاری دارند و 
ساختمان و خواص آکوستیکی مشابه, تکنیک‌های مشترک و نیز برخی مشکلات و خصوصیات ویژه 
در انها دیده می‌شوند. 

صرف‌نظر از اندازة هر ساز که آنها را از یکدیگر متمایز می‌کند. ساختمان همه سازهای این 


خانواده شه lod‏ ختمان ویولن در شکل زير است. 


خمیدگی انتهای دسته 
(حلزونی (seroll) (JS‏ 
گونی‌ها (рсзз}‏ —————— ما 


(nui) شیطانک‎ 


(neck) awd 


صفحۀ انگشت‌گذاری 


(бпосгроані} 


سيم ها (sirings)‏ 


(V-hole) ۱ شیار‎ (bridge) S 


(ail piece) p سیم‎ 


رم رونت اس d uto secunde о Д‏ اور سه 
جوب ساخته می‌شوند. شکل کلی بدنه. به نحوی شبیه بدن انسان است. بالای سطح بدنه را شکم 
(belly L table L sound board)‏ می‌نامند و پایین سطح > پشت (back)‏ نامیده می‌شود. هردو 
قسمت (بدنه و دسته) خمیدگی 0٤ P‏ 
پشت و سطح روی این ساز و جدارهای دو طرف أن. یک جعبه توخالی را شکل می‌دهند که به 
کے رزرنانور عمل می‌کند و طنین سازهای زهی را افتایش مي‌دهد. 
داخل بدنه, قطعه حوبی به نام soundpost‏ قرار دارد که باعث انتقال صوت می‌شود. دسته 
سا غل ا کت alas‏ است fingerboard‏ نامیده می‌شود و در قسمت بالایی al‏ جعبه گوشی 
فرار دارد که محل نگهداری گوشی‌های کوک است. انتهای دسته دارای انحنایی است که scroll‏ 
نام دارد. روی محل انگشت‌گذاری جهار سیم کشیده شده‌اند. در کنترباس گاه تعداد سیم‌ها به پنج 
عدد نیز افزایش می‌یابند. سیم‌ها هرکدام دور یک گوشی کوک پیجانده می‌شوند و پس از عبور از 
روی شیطانک و خرک. به انتهای ساز که سیم گیر می نامند وصل می‌شوند. محل کشیدن ارشه روی 
۳ 


ارتعاش به بدنه می‌شود. روی بدنه دو شيار وجود دارند که شیارهای F‏ نامیده می شوند (جون شبیه به 
حرف هستند). این شیارها باعث می‌شوند بدنه ساز به راحتی مرتعش شود و ضمنا انتقال‌دهنده صدا 


از بدنه ساز نیز هستند. 


١-٣‏ کوک سیم‌های سازهای زهی 

کوک سیم‌های سه ساز از این خانواده (ویولن. Yaa‏ ویولن‌سل) به فاصله پنجم درست از 
یکدیگرند. ولی سیم‌های کنترباس با فاصلهٌ چهارم درست از یکدیگر کوک می‌شوند. © 

در اینجا نت‌های دست باز که کوک سیم‌های سازهای زهی هستند نوشته شده‌اند. واژه دست باز 
برای این سازهاء به این معناست که سیم‌ها با انگشت‌ها لمس نمی شوند و حرکت آرشه بر روی سیم‌ها 
همان کوک‌ساز را مرتعش می‌سازد. 

VET کوک سیم‌های‎ —\—\ JU 


eg‏ و 
АРЕ,‏ سیم‌های کنترباس 
= جح و 


کنترباس پنج‌سیم. یک سیم دو (С)‏ ہم اضافی دارد و کوک استاندارد о‏ جنین است : 
LAT eoe DL oan s‏ ا کسی 270 کر می لگن 
منال ۱-۵ 


صدادهی کنتریاس» برخلاف بقیه اعضای این خانوادہ یک اکتاو بم‌تر است (یک اکتاو بم‌تر از 


۴ا انگشت‌گذاری 

برای تولید نت‌های بالاتر از دست‌باز, نوازندہ انگشتان دست چپ خود را به نرمی روی محل 
انگشت‌گذاری قرار می‌دهد و با حرکت دادن انگشت‌ها به طرف بالا (صداهای زیرتر ) تولید می‌شو ند و 
انگشت‌ها از یک پوزیسیون به پوزیسیون دیگر حرکت می‌کنند. این تغییرات یا جابه‌جایی در مثال زير 
نشان داده شده‌اند (مثال زیر روی سیم сайл Ша OD‏ 

منال ۱-۶ 


-.. -.- پوزیسیون سوم — پوزیسیون دوم ۱ ۰ ... پوزیسیون اول 
1 3 3 " 


شماره‌های Tit‏ نت‌ها مربوط به ا کو را ھستند . شماره صفر )°( مربوط به سیم 
besos‏ شماره ۱ الگ 055 اول (اشاره)؛ شماره ۲ انگ کت دوه (میانی) و به همین ريب gx‏ تاره 
۴ انگشت چهارم (а 85 QUAS)‏ اس در این‌جا انگشت‌گذاری تا پنج پوزیسیون برای ویولن و 


ویولا نشان داده مه К‏ : 


پوریسیوں Чч‏ بوزیستون حهارم بوریسیون سوم پوزیسیون دوم پوزیسیون اول 


روی سیم لا روی سیم لا روی سیم لا روی سیم لا روی سیم لا 
B‏ انگشت Jal‏ 
C‏ اول C‏ انگشت دوم 
D‏ اول D‏ دوم В,‏ انگشت سوم 
E‏ اول E‏ دوم E‏ سوم Е‏ انگشت جھارم 
اول F‏ دوم ۲ سوم Р‏ حهارم 
درم G‏ سوم G‏ جھارم 
سوم А‏ حهارم 
جهارم 


Ж با‎ Ss 77 77777 pu a он کن‎ a 


۱-۵- اجرای دوبل نت‌ها و آکوردها 

نواختن دو یا جند نت» به‌طور همزمان روی سیم‌های مجاور, اکورد نامیده می‌شود. دوبل نت‌ها 
دو نوع هستند : 

۱- یکی از نت‌ها یا هردوی آنها روی سیم دست باز نواخته می‌شوند. 

sa,‏ با انگشت‌گذاری روی دو سیم نواخته می‌شوند. 

در همه انواع سازهای زهی نواختن دو نت» به‌طور همزمان در دو سیم مجاور, با انگشت‌گذاری 
روی з‏ نت و سپس آرشه کشیدن روی هر دو سیم امکان‌پدیر است. 

۳ واخ ختن اکوردهای سه صدایی یا جهار صدایی روی سیم‌های مجاور. به‌ویژه در ویولن و 
Sa us‏ دږ اس و انار آکوردهای سه صدایی یا چهار صدایی می نامند. برای اجرای آکوردها 
اید فشار پیشتری با آرشه روی سیم‌ها آورد تا ba E‏ تمام نت ھا همزمان شنیدہ شوند . اجرای آکوردهای 
E Ае‏ ضر euis‏ نش US‏ کشا Uf a Py‏ فرت کرد 
اجرای اکوردهای سه و چهارصدایی با دینامیک م با PP‏ برای نوازنده خالی از اشکال نیست. 

on par Ды می‌شوند‎ ٠ ۶99 0۹ oss اکوردهای حهارصدایی‎ -۴ 

بیش از دو نت را همزمان به صدا کر di йа‏ قرن هفده و هحده 9ر" رهام فرن 
одн‏ دب تن اکوردهای جهارصدایی, بیشتر فراهم بود. انحنای خرب آرشه 
بیشتر به طرف بیرون بود. در حالی که انحنای ارشه‌های کنونی» بیشتر به طرف داخل است. موفق‌ترین 


Ud у 


دوبل نت‌ها و آکوردهای سه صدایی يا حهارصدایی» آنهایی هستند که یک ا دو نت آنها دست باز 
اجرا شوند. در این‌جا مثال‌هایی از دوبل نت‌ها و آکوردهای سه صدابی یا حهارصدایی برای هر حهار 
ساز خاو sol‏ زهی آورده شده‌اند و مثال‌هایی را نیز مشاهده می‌کنید که نواختن آنها به‌طور همزمان 
امکان‌پذیر نیست : (لازم به ذکر است که در صفحات آینده در معرفی هرکدام از اعضاء خانواده زهی‌ها 


این موصوع حداگانه بررسی می‌گردد .) 
منال ١-٧‏ 


۱۶ تقسیم سازهای زهی 
(المانی). Ger‏ (فرانسه). Fr‏ ایتالیایی). It‏ 
divisi divisés geteilt‏ 
با توجه به تعداد نوازندگان سازهای زهی. در مقابل هر پوپیتر دو نوازنده قرار دارند. برای 


۷ 


اجرای دوبل نت‌ها نوازنده سمت راست. نت‌های qu YU‏ و نوازنده سمت حب. نت‌های پایینی را 
اجرا می‌کنند. برای مشخص شدن این تقسیم‌بندی» از واژه L) divisi‏ به‌طور (div. oN‏ استفاده 
می شود . 
اگر واژه divisi‏ بالای بخش نباشد هر نوازنده باید به صورت «دوبل» نت بنوازد. در بعضی 
مواقم نیز عبارت non div.‏ نوشته می شود تا نوازنده مطمئن شود که باید به صورت «دوبل» نت را اجرا 
کند. زمانی که obh divisi‏ می‌پدیرد» از واژه L) unison‏ به طور خلاصه (unis.‏ استفاده می‌شود. 
منال ۱-۰۱۱ 


دبوسی : 1918 - 1862 Nuages:‏ نکتورن‌هاء میزان‌های ۱۵-۷ (فقط CDI-TR.1 (b;‏ 


г Modéré 


Timp. 


Xin. 1 


Yin, 2 


la, 


Vle, 


D.R, 


Vla. 


Yd. 


D. B. 


ی ی ٰ9 و کاب asl casis‏ 
منال ۱-۱۲ 


div. non diy. 
E 
.و‎ 


— d ШЕ 


اگر اهنگساز بخواهد اکوردهای سه صدایی, به‌وسیله سه نوازنده مختلف اجرا شوند لازم است 
بالای آن بخش از علامت 117.23 با در تقسیمات حهارتایی» از علامت 01۷.24 استفاده کند. 


نت پایین‌تر و به همین ترتیب ... تا پوپیتر اخر. بهترین شکل این است که سه يا جهار خط در هر بخش 


نوشته شوند و تقسیم‌بندی با عبارت divide by stand‏ مشخص شود. این اصطلاح در زبان‌های دیگر 
۹ 


حنین است : 
It. Fr. Ger.‏ 
da leggii par pupitres pultweise (pult.)‏ 
در مثال زیر اهنگساز. نه تنها تفسیم‌بندی با پوپیتره بلکه (در سمت چپ پارتیتور) علامت 


: را نیز برای هر پوپیتر مشخص کرده است‎ divisi 
۱-۱۳ منال‎ 


CDI- TR.2 Also sprach Zarathustra: 1864 - 1949 : ریحارد اشتر أو س‎ 


Like a dante 


xm . وت‎ [with ex pressinn سس چ رہ‎ 
— — — + _— cM = = کر د‎ CN de == - 

к= ته‎ eer md ТЕ. 1 جو درد‎ 
C کھت‎ “М. CE ү 

Jst Sand di 
= 1 

Vn. 1 g ; E т 
— — - .I - - - 
зч. لک سوت‎ кес. | E 
saka ILE نُک == لت يت سس سب ين لها‎ 


|| 1 


Pa 1 p 
vi? 3nd a — د‎ IIT مس‎ 
slard 1 Е 2 نع‎ E 
7. k | * 
کک‎ ао са 098۳ 
mam lh FF 4 سد وہہ جج‎ |а 
div. ۱ i | 7 
. . š 
ا‎ i mmm = а 
1 اس‎ y> 
БЕКУ ER : زگ‎ f 
P z ۳ ۳ | 
КЕ, يل‎ ٧ Siis | 
l .-- — 
۱ کے‎ E | hs ۱ ۱ .. Í 
zal stand CC DENN. CREE m р касан dr EDS E XI — 1 Са : 
' k j m ۱ 1 
۱ جو‎ | | | 


O 2 Е id ۱‏ لهو ih stand 1 to‏ 
کور ارا Sp‏ ته اد شتک تک بش نما وای رک کر اتاج گی اد 

با واه half‏ علامت‌گذاری شود. این اصطلاح در زبان‌های دیگر جنین است : 
It. Fr. Ger.‏ 


la metà la moitié die hälfte 


این حالت نوازندگانی که سمت جپ پوپیتر نشسته‌اند نباید بنوازند و اگر لازم ندرا نان 


یک بخش اپ هم بنوازند. از یکی از واژه‌های all‏ ) (انگلیسی) . tutti‏ (ایتالیایی). tous‏ (فرانسه) و alle‏ 
(المانی) در پارتیتور استفاده می‌شود. 


(vibrato) ویبراتو‎ —Y—V 
SENEC کقاو‎ ٤ О ۷ 09 
می کنند. ویبراتو با فشار دادن انگشتان به برمی روی سیم وروی نت موردنظر و با عقب و جلو بردن‎ 
انگشت در طول سیم صورت می‌گیرد. این تکنیک باعث افزایش شور و هیجان صدا می‌شود وران‎ 
non vibrato کانس نت تغییر کند . وقتی آهنگساز صدای رنگ پریده و خشک بخواهد. از اصطلاح‎ š که‎ 
. استفاده می کند‎ senza vibrato یا‎ 


— ١ے‏ گلساندو (glissando)‏ 
یکی دیگر از تکنیک‌های مشترک بین تمام سازهای زهی, گلیساندو است. این KS‏ با سر 
دادن انگشت روی سیم از یک نت به نت دیگر صورت می‌گیرد و معمولا با یک خط که دو نت اول و 
اھ ورد نظر را به هم وصل می کند و با واژه (gliss.) glissando‏ دربالای خط و یا بدون ذکر این 
وازه مشخص می‌شود. وقتی گلیساندو در یک ارشه طولانی لگاتو L (legato)‏ متصل اجرا شود تمام 
فواصل بین اولین و آخرین نت شنیدہ می‌شوند. سر دادن انگشت» هم به صورت بالارونده و هم پایین 
رونده امکان‌پذیر است. 
مثال ١-۱۳‏ 


CDI - 3 «La Valse , 1875 – 1937 : J راو‎ 


Mouvement de valse viennoise 
кы ووو ی‎ c MN MEE 


mı GFE 


TT 


CDI - TR.3 موومان دوم‎ «Music for String, percussion and Celesta and celesta: 1881 — 1945: S بار تو‎ 
‚= 138 Ш“ 
т А 1 
pizz. arco 8 pan » ۱ — piza |, Ье sa گے‎ 
vin 643225 i ٢ ہے مت ارم يی و وت و لړلا‎ 3 
TE Р 
\\ (> نواخته‎ (D) (باید روی سیم سوم‎ Ж 


(portamento) بر تامنتو‎ E) BE, 
فاصله زیاد دارند. طبیعی تر و با بیان بهتر به‌هم وصل می کند. این‎ KS پرتامنتو. دو نتی را که از‎ 
دش ره کر ل‎ a ضر رما کت نات کی اتی ا‎ ТОЗОГУ. 
کند دادن انکشنت‎ al اعرا‎ ааа سردادن را بین دو نت ابخاد ی که اما وفتی رازه ف‎ 
را باید با حجم زیادی از صدا توام نماید. پرتامنتو با همین معنی در موسیقی آوازی اجرا می‌شو 2( در‎ 
متفاوتی دارد . اجرای پرتامنتو در موسیقی‎ ЭЗЕ صورتی که در موسیقی سازی. من او و غیرہ معنی‎ 

الھک کہ E‏ ۴ ېئ شش کر Ps‏ ا سرت که 
۴ 


۱-۰ گلیساندو روی بیش از یک سیم 

اجرای گلیساندو روی بیش از یک سیم گلیساندو واقعی نیست و به محض این که به سیم دست‌باز 
رسید حرکت سر خوردن МЫ‏ شکسته شود و در سیم m‏ ادامه یاہد تا نت موردنظر بەدست آید. 

منال ۱-۱۶ 


CDI - TR.4 ۱۵۲-۱۵۱ موومان اول, میزان‌های‎ Symphony No. 10.1860 - 1911 : مالر‎ 


Tempo adagio 


Vin. 1 


(bow) 45 ,] ١-۱١ 
سازهای خانوادة ویولن با آرشه (کمان) نواخته می‌شوند و علت این نام‌گذاری. شباهت آرشه‎ 
استفاده می‌شود. امروز در ویولن‌های شرق دور و یا عربی‎ ol به کمانی است که در تیراندازی از‎ 
هنوز ارشه‌هایی شبیه به انحه اروپایی‌ها تا فرن شانزده با ان می‌نواختند مرسوم است. سیصد سال بعد‎ 
آرشه انجام شد و آرشه به شکل کنونی درآمد.‎ JS آن زمان تجرییات گوناگونی در اروپا روی‎ j 
کمی به طرف بیرون (دور‎ ОЇ کرلی: ویوالدی و تارتینی از آرشه‌هایی استفاده می‌کردند که خمیدگی‎ 
داخل بود, در آرشه فرانسوا تورت‎ b از موی آرشه) بود. شکل نهایی آرشه که خمیدگی آن به‎ 

(МАТО -۱۷۴۷(‏ به تکامل رسید. 

اوها فان رشک ف ت 

١‏ جوب آرشه که خمیدگی آن به طرف داخل است a)‏ طرف موی آرشه) و از جوب پرنامبوکو 
۱ 


(pernombuco)‏ ساخته شده است. 

٢‏ محافظ نوک ارشه که از جنس فلز یا عاج است. 

۳ موی ارشه که از دم اسب یا مواد مصنوعی مشابه ان است. 

شنت فرش ها ته o ga gas‏ خلا رر a‏ ار مر هاا ت 

۵- پیج فلزی که با آن موها را شل یا سفت می‌کند. 

EI‏ موها اهمیت زیادی دارد زیرا وقتی موها سفت باشند کیفیت ارتجاعی جوب به تمام 
ارشه خاصیت ارتجاعی می‌دهد و امکان اجرای هر نوع ضربہ را فراهم می‌کند. 

آرشه به صورت نرم و قابل انعطاف. بین جهار انگشت و شست دست راست نگه داشته می‌شود. 
وضعیت‌های نگهداری ارشه در ویولن‌سل و کنترباس کمی متفاوت است. 


محل قرار گرفتن انگشتان دست راست 


پیج برای شل یا 
سفت کردن موها 


اش "c‏ 
جو محل قرار گرفتن موها نوک 


فسست دست راست 


تکنیک‌های آرشه : آرشه معمولاً به‌طور طبیعی» روی سیم بین انتهای محل انگشتگذاری و 
خرک کشیده می شود اما برای تغییر دادن صدای ساز نوازنده ممکن است در قسمت‌های دیگر سیم 
و ارہ ھی E‏ 

abale sa فک‎ pr, اد اظ‎ 15:5. He Dc Calera 
iud asses slc bas o که ته‎ (casi V uada رک ملد‎ 

هر قطعه موسیقی برای سازهای زهی را می‌توان به روش‌های گوناگون آرشه‌گذاری کرد و این 
اس به نوع موسیقی تمپو و دینامیک قطعه بستگی دارد. 

non legato‏ ۰ در قطعه‌ای که نت‌ها با خط اتصال به یکدیگر وصل نشده‌اند اجرا به وسیله‌ی 
سازهای 45( به صورت non legato‏ است. یعنی هر نت با تعویض ".ھ۶ همراه است. این 
موضوع ارتباطی به سرعت قطعه موسیقی ندارد. 


۱۳ 


منال ۱-۱۷ 


2 
CDI - TR.5 تریو‎ Pomp and Circumstance No.1.1857 - 1934 : الگار‎ 


Molto maestoso 


i‏ کون ال ال فرص ار ضور ت می کردا فا کوش هروا فرص فا حسرس 
نیست (البته در دست‌های نوازنده ماهر). 

legato‏ وقتی نت‌ها در قسمتی از قطعه موسیقی با خط اتصال به یکدیگر وصل شده اند تمام 
نت‌های داخل خط اتصال با یک آرشه نواخته می‌شوند. 

۱-۱۸ ЈЕ 


CDI - TR.6 ^ 2Y موومان دوم میزان‌های‎ Symphony No.5. 1797 - 1828 : شوبرت‎ 


Andante con moto 


== 
Vin. 1 لے‎ 
ЧЕ T 
زا ےه پټ‎ 
а. 1 ` у 2 ` H r 1] ۲ 2 
1 ү с 
nis. سک‎ 
Vm. Î 
۱1۱, 2 
Yla. 
le. : Wt || وت نه‎ i : : 
ne, |] وج د 7 - هوي سس‎ SE 1 z 1 4 1 d y : 
*— _ CA. 


١-٢‏ مواردی که در آرشه‌گذاری باید درنظر گرفت 

۱- اگر قطعه موسیقی با ضرب بالا شروع نود معمولاًتوازندگان سازهای زهی به‌طور طبیعی 
او انا У s‏ کمک ای که yau kS‏ شھر ابع فا دای 
ET‏ 

۲- در مثال بعد. در ضرب دوم ميزان اول, دو 22.1 چپ (V)‏ به نحوی کنار هم قرار گرفته‌اند که 
ضرب اول (اکسان‌دار) میزان بعدی با آرشەٴراست اجرا می‌شود. این یکی از انواع معمول ارشه گذاری 
дш)‏ 

۳ در این مثال» دو نت کشیدہ که با خط اتحاد به یکدیگر وصل ala‏ با یک آرشة راست 
(V) cas adole о (Е)‏ شاه دا ریش مره این تعویض آرشه, اجرای نت را خیلی سریع 
УУ‏ وه خر سا فش مادک EE‏ کرم مه PE‏ نات 
بعدی می‌شود. اگر این دستورهاً صحیح اجرا شوند تعویض آرشه» به سختی قابل تشخیص است. 

منال ۱-۱۹ 


CDI - TR.7 ۲۸۶-۲۷۶ میزان‌های‎ (Coriolanus Overture. 1770 - 1826 : بتهوون‎ 
Allegro m 
270 er ۳ | A d y 
^ = v "y moy 
— E vox E c Eg لل" ان ا‎ A E 
vaillfS?5b€ - کے کہ‎ inda ڑا‎ E E 000 
a0. = ان‎ 
- = ° 
^ muU mos т tbe 
؟‎ 2 T 42 н" HEE a E V = | Hum STA е = ша - 3 s: k. = 
په لي‎ VERS b وس‎ =. аро, UE C КОЙ ше ze فق‎ 8 
e e | = جھ‎ o 
І 


۴- نوازندگان سازهای زهی. هنگام راگن طندغته ھا ی uobis‏ 
نز غه وارد گن بنابراین: استفاده از دست راست برای افزایش ssl "ATP EC‏ اق 
روش مؤثری برای تولید 7ار 0 ره کب ENS‏ برعکس اجرای دیمینو تتدو b (diminuendo)‏ 
ae]‏ دام میا رات 


۰ 


ES مشخص‎ ca dus cere ۶ Los ys را‎ дд سير‎ 


۱۵ 


۵- در بخش‌های سازهای زهی نباید فرازهای طولانی با خطوط اتصال بزرگ نشانه‌گذاری 
شوند زیرا این خطوط اتصال, نهتنها کمکی به اجرای بهتر قطعه نمی کنند بلکه نوازنده را گیج می‌کنند. 
خطوط اتصالی که باید در بخش‌های سازهای زهی استفاده شوند فقط آنهایی هستند که در یک آرشه 


اجرا می‌شوند. ызы‏ سر RS‏ ض к‏ مس وارد ا و سک 2ه 


ç نميو و دینامیک قطعه دارد‎ 
۱-۲۰ منال‎ 
CDI - TR.8 ۳۸۸۰-۳۷۸ موومان اول» میزان‌های‎ Symphony No.4. 1809 — 1847 : مندلسون‎ 
P Allegro 
Ул. 1 PEE EIE: لد‎ ١ا‎ «۶ 
p 


үл {б ۲-۳۷ TF S> | 9988888 p  " f " —-i 
Bur LA | پوسسسحخدسوسسسھد‎ е سس سس‎ 


383 


357—9 o РТ EN mm ۱ ا‎ up РГ ІЖ г ы, К ا تاب سب و تمرم اول‎ ۲ г в چ چا‎ у ا‎ 


Vind [HA y 17] ۹ E سا‎ s ыы 
| لاب‎ ld ۱ب‎ l IT JT ١ у سنا‎ 


AR .و‎ ٢ m j, 11 هی ۱1 مس‎ v! 
А | кы 


Үш. e 5 P Lo لا‎ ж Lu dli c: - | ۱ اس‎ u l 1, ¿a m و‎ 


n ue‏ سس 


در قطعاتی که تمپو اهسته و دینامیک پایین دارند باید احتیاط‌های لازم در مورد استفاده 
از آرشه با خطوط اتصال درنظر گرفته شوند تا موسیقی با بیان صحیح اجرا شود. به‌ویژه در 
ویولن سل و کنترباس این امر بسیار مهم است جرا که آرشه‌های lel‏ کمی کوتاه‌تر از ویولن و ویولا 
است. در مثال بعدی» خطوط اتصالی که اهنگساز درنظر گرفته, اجرای صحیح را غیرممکن کرده 


ایت 


۱۳ 


منال ۱-۲۱ 


۳۴-۳۰ میزان‌های‎ Les Preludes, 1811 - 1886 : لیست‎ 


در مثال زیر» دو راه حل برای اجرای مثال قبل ارائه شده‌اند : یکی تقسیم بخش‌ها و دیگر 
استفاده از خطوط Jul‏ کوتاه‌تر. 
منال ۱-۲۲ 


لیست : «Les Preludes‏ میزان‌های ۳۴-۰ با آرشه‌گذاری ممکن CDI - TR.9‏ 


DT په او‎ е 


منال ۱-۲۳ 


ليست : 1886 - 1811 «Les Preludes.‏ میزان‌های ۳۴-۰ با آرنه‌گذاری ممکن CDI - TR.9‏ 


۰ ه4 یم‎ 
half the players 


۱۷ 


علاوه بر اجراهای non legato з legato‏ انوا ع ديک e‏ 425155 نیز وجود دارند که اجرای 
آنها بستگی زیاد به سرعت. دینامیک: سبک و شخصیت قطعه موسیقی دارد و هرکدام نشانه یا اصطلاح 
„азым‏ دارند. البته بعضی از این اصطلاح‌ها هنوز به‌طور استاندارد درهمه‌جا پدیرفته نشده‌اند. 
مثلا ممکن است برای نوع خاصی از ارشه کشیدن. جند اصطلاح وجود داشته باشند. در این جا با 
توجه به نوع دسته‌بندی, به برخی از آنها می پردازیم : 

А) -۱‏ روی سیم 

۲ آرشه‌کشی جدا از سیم 


АЎ‏ آرشه‌کشی روی سیم 

دتاشه détaché (Ег.)‏ : در اجرای «دتاشه» Que‏ محزا نواخته می‌شود. اساس 
آرشەکشی non legato‏ در تمام سازهای زھی, اوھ мы‏ اھ ایس S UE‏ هه د 
ا کک ها را شون جحد تاک( لان ها مر کم اع اور ial‏ 
کھتنا سا ده اھ مایت 

در سرعت‌های بالا با دینامیک‌های (mf 5 ۸ ( YU‏ از فسمت وسط تا نوک ارشه استفاده 
ود وو ی ue‏ های تر قسف ول ھا ره اد کلت 

مثال ۱-۲۲۳ 


CDI - TR.10 ۱۴۳-۱۴۱ میزان‌های‎ «Romeo and Juliet. 1840 - 1893 : حایکوفسکی‎ 
Allegro giusto P 
я ПН : 7 س سے‎ aa TET اسم رن‎ Сет E کے‎ : 
سه نک لر وښوغ‎ m m Im ; ادن ينيس‎ Lj DLL ELUID: i 
5 + : * i ہے اسنا سے‎ ap 
== " ТӨКК بت‎ шины" 1وس‎ 

Yin. 2 d - 

^ |n, 

Ve. 

ТА ان سا‎ ¿z وا او‎ и ваа и гне 


J rresr. T 


(tip) اهنگسازان ترجیح می دھند برای ایجاد صدای شفاف‌تر و ظریف‌تره قطعه با نوک آرشه‎ É 
اجرا شود که شانه انارت اتان‎ 
at the point (Еп. ), a punta d,arco (It.), à la pointe (Fr.) an der spitze (Ger.) 
۱-۰۲۵ J 


CDI - 1 ۱۳-۸ موومان پنجم» میزان‌های‎ «Concerto for Orchestra , 1881 - 1945 : بارتوک‎ 


Allegro con fuoco‏ ې 


گاه نیز آهنگسازان ترجیح می‌دهند برای ایجاد تأثیرات قوی و سنگین, قطعه با پاشنه آرشه 
(trae)‏ اغ شود که alu‏ ان عباوت مث : 
at the frog (En.), al tallone (It.), au talon (Fr.) am Frosch (Ger.)‏ 
منال ۱-۰۲۶ 


CD1 -- TR.12 


۲۹-۱۹ مقدمه. میزان‌های‎ Iphigenia in Aulis ‹ 1714 - 1788 : گلوک‎ 
Andante 
A 


au talon fes | 


Yini 


y In. 2 


y ]a. 


LEL. pe 


Мп. 1 


Ylin. 2 


TI. 


Yle. 
DE. 


Я à £ 1 - 2 s; 

افکت‌های سنگین و قوی با ارشه (Г)‏ راست ایحاد می‌شوند. در این عمل از فسمت پاشنه 
ارشه استفاده می‌شود. 

منال ۱-۲۷ 

CDI - TR.13 ۱۱۲-۱۰۸ موومان سوم» میزان‌های‎ Symphony No.6 ‹ 1840 - 3 : حایکوفسکی‎ 


Allegro molto vivace 


Vn. 1 
Yin. Z 


yl 


wie- 


11i. 


لوره یا رتاتو portato (It.) Јоше (Ег.)‏ : این آرشه کشی لکا ووا جدا کردن dac‏ 


در حالی که آرشه در طول سیم S‏ کشیدہ می شود صورت می گیرد و بیشتر برای همراهی استفاده می‌شود 
Cal нна m‏ 


Yo 


منال ۱-۲۸ 


CDI - TR.14 ۴-۱ میزان‌های‎ «Messiah, Comfort Ye. 1685 – 1759 : هندل‎ 
Larghetto 


Yir. i 


Via. 


Tenor 


Yg, 
HB. 


استاکاتو staccato (It.)‏ : استاکاتو از واژه ایتالیایی Staccare‏ به معنی جداکردن گرفته 
شده و با نقطه با یا پایین نت مشسخص می‌شود و معمولا در سرعت‌های متوسط و آرام از آن استفاده 
می‌کنند. استاکاتو با هر دینامیکی قابل اجرا است و دو نوع ان در سازهای زهی عبارت‌اند : 

استاکاتو با سان جدا : این کت با نواختن کوته با حرکت‌های جدای آرشه Le‏ 
می‌شود . 


CDI - TR.15 ۱-۰۲٩۹ ЈЕ 


Moderaio 


چون این نوع آرشه‌کشی بین نت‌ها فضای خالی ایجاد می کند مثال قبل این‌گونه صدا می‌دهد : 
منال ۱-۲۰ 


Moderato 


استاکاتو با خط اتحاد : در این نوع ارشه‌کشی تعدادی از نت‌ها با یک آرشه و یک ضریه برای 


CDI - TR.16 ۱-۰۳۱ منال‎ 


یک استاکاتو مانند مثال بعد خیلی شبیه به پرتاتو اجرا می شود با این تفاوت که در استاکاتو. 
نت‌ها کوتاه‌ترند و فضای خالی بین آنها بیشتر است. 
منال ۱-۳۲ 


CDI - TR.17 موومان دوم‎ Symphony in Three Movements. 1882 - 1 : استراوینسکی‎ 
ار‎ = 76 
(at Uo posa) 
mV ү V 
m ic tg е чеге = 
Мн. 1 4- 4 „P ۰ سس‎ "AE EE ہس ہے‎ 
ó - da g нт ١ ځا یس‎ df ' PE! 

- - ۰ ۰ ۰ - ЕКЕ ч. - مر ےیک‎ a 8 
m i V v ۷ ۷ ۱ 

: 4 ہے وہس _ ات‎ “== з Im EN us 

Ма. [E E مد‎ E. Ez gi. لج ایم‎ A8 ud Es لب‎ LI 


دو نوع دیگر استاکاتو با یک ارشه بسیار معمول است : 
اس نت‌های ے : 2 ١‏ معمولا به این شکل اجرا می‌شوند :له +۱ EAE.‏ 


هر دو نت نقطه گذاشته شود. نت بلند در اجرا کوتاه‌تر می‌شود. 
Jus‏ ۱-۳۳ 


CDI - TR.18 موومان چهارم‎ «Symphonic Metamorphoses. 1895 - 1953 : هیندمیت‎ 


ҮҮ 


۲ برای این که این فیگور — صدای روشن نرم و صریحی داشته باشد آهنگساز اغلب 
кышы шшш]‏ نه اما شخص э‏ که QUE‏ ریا lu uba‏ ا حه رن دراک 
موارد این حرکت‌ها در نوک آرشه یا به طرف نوک ارشه با یک نت طولانی روی ارشه حب (۷) اجرا 


CDI - TR.19 مقدمه‎ .Euryanthe. 1786 - 1826 : وہر‎ 
„ = 88 
= y 
1 ۳ = ۷ ў سم‎ 
۷ سے‎ m ۷ m j FP شا‎ : p. = ۷ F \ 
181 time yj 
?nd time pp 


martelé (Fr.), martellato, marcato (It.) مارتله. مارتلاتو یا مارکاتو‎ 


این واژه از فعل کوبیدن با حکش گرفته شده و نشان‌دهندة یک حرکت جداگانه» تند. وا وف 
اش ررر 45 02006د ما تا а‏ ایا رانک رن 


نت‌ها توقف باشد و هر حرکت جدید با یک آکسان بزرگ اجرا می‌شود. گاه به جای نقطه بر روی «cd‏ 
آهنگساز در بالای نت از این علامت‌ها استفاده می‌کند : ۴ یا ۸ یا f‏ 


CDI - TR.20 ۵۸-۵۲ موومان دوم میزان‌های‎ «symphony No.9. 1824 - 1896 : پرو کثر‎ 
Livelv 
Мл, : 
Vn. 2 
ya. 


MT‏ ار شه کش جدا از سیم 

اسبیکاتو(.٦1) spiccato‏ : درسرعت‌های معتدل و یا کم: نوازنده برای پرش ارشه روی سیم 
АЦЕ‏ کته ایی کی اعدا اکا امت وا بک ضر سی دروسط ريه خر 
guna s aa‏ ان ن قاد ادا کات انت بی ا فط رر نت: 

منال ۱-۳۶ 


CDI - 1 موومان اول‎ Dumbarton Oaks Concerto. 1882 - 1 : استراوینسکی‎ 


Tempo giusto (,` = 152) 
wtih. 


S£ түт, р اي‎ 


vIn, | 


PAE ni 


اسییکاتو با خط اتصال (slurred spiccato)‏ : در مثال بعد تعدادی از نت‌ها 4 صورت 
diss ЕЕС‏ 
منال ۱-۳۲۷ 


CDI - TR.22 ۲۳-۲۱ میزان‌های‎ Symphony No.4. 1860 - 1911 : JU 


pp “ng. 


EE SENS 45 احرای‎ : jeté (Fr.), ricochet (En.) پا ریکوحت‎ RT 

است. در این اجرا یک سوم بالای آرشه روی سیم پرش می‌کند و یک گروه دو تا شش نتی را بەصدا 

eos ш‏ با خر مت ره а а‏ ا Ы ый о ш‏ ورک ا تشه هول 

باشد اجرای )8 ممکن نیست. Yen‏ در ارکستر پیشنهاد می شود بیشتر از سه نت پرش‌دار در یک 

ad‏ اه ی y‏ وا فا مه راف ورک ار اعدا که ژ 
bol‏ که آرشه‌های ویولن‌سل و کنترباس کوتاه‌ترند. سه و یا حداکثر جهار نت را اجرا می‌کنند. 


۳۳ 


منال ۱-۳۸ 


CDI - TR.23 ۲۲-۰۱٩ موومان سوم؛ میزان‌های‎ «Capriccio espagnol. 1844 — 1908 : کورساکف‎ 


YT. 5010 


Vn, 1 
Yin. ٠ 
V]a. 
и, 
L1. 
۱-۲۹ منال‎ 
CDI - TR.24 ۷۲-۶۷ میزان‌های‎ TI موومان‎ Symphony No.8 : شوستاکوویج‎ 
_ „= پل‎ 
m 
x, TAN u 
i mr... 9 L3 Маг mre I E p EY =: E 
ш. ون‎ 1 J لہ‎ HE л یوی‎ ^. [AT 1 Л; ст vede p 


اوفے سے s‏ | - = ہے باب سست د کو 9 
iri ee‏ ووس - 

че aer 

Рр 

[2] ——— د‎ A m mem 

ч. | PED. т H 
0, БЕ ERES Еа Ф 1 Р 


CDI - TR.25 ١-۰ منال‎ 


1 ' ' 1 

€ ж ما‎ —— —— — КЕ UL رس سی‎ L——. بب اڈ‎ DE -- =. و‎ == has; E. 
ta ۳ PH . ils : | dcs uf ux 

= يچ‎ * Ф E = 


۳۵ 


در تمپوهای بالا ارشه روی سیم جهش می‌کند و این به‌خاطر حرکت مج دست راست است و 
آرپژیاندو بەطور طبیعی در اجرا اتفاق می‌افتد. این تکنیک بیشتر در کارهای سولو و ارکستر مجلسی 
оАо‏ شود مأنند سولوی ویولن در مثال زیر : 

۱-۳۱ ЈЕ 


CDI - TR.25 ۳۳۶-۳۲۸ موومان اول میزان‌های‎ «Violin Concerto. 1809 — 1847 : مندلسون‎ 


Allegro molto 


-— دنه‎ ЛЧ HG PO 25 ) 


ک0 FF ptt‏ وا 


۵۔١‏ تریل‌ها و Sus‏ افکت‌های رنگی با استفاده از آرشه 
تریل (trill)‏ : از تریل در سازهای زهی. مانند سازهای Suo‏ استفاده زیادی می‌شود. برای 
"e ———— € Ме‏ 
аи‏ 
ید ا یم زمانی S‏ ویولن‌ها یا دیگر سازهای زھی تریل 
علامت تریل این‌گونه است 


* که در СУБ‏ نت قرار می‌گیرد. 


Y? 


منال ۱-۴۲ 


CDI - 6 موومان سوم‎ «Mathis der Maler. 1895 - 1953 : هیندمیت‎ 


znuriückhaulten 


Vin. 1 


Vin. 2 


Vle. 


DB. 


Vin. 2 


Ма, 


Yle. 


0.8. 


Yy 


ترمولو (tremolo)‏ (اجرای یک سری ریتم‌های فرموله شده) 

معمولا دو نوع ترمولو اجرا می‌شود : 

۱- ترمولو با ارشه 

۲ ترمولو با انگشت 

Trembliny و با‎ stormy «cl s» اجرا می شود‎ Bd وا اھچ سار‎ у 
. می‌نامند‎ 

Шы‏ ر (bowed tremolo)‏ : تکرار یک نت با ارزش زمانی aca‏ کت ر 
٤‏ رر ۶۶۶ در مثال زیر «وردی» (۱۸۱۳-۱۹۰۱) از ترمولو برای ایجاد 
ای ool‏ ا ده ات 


CDI - TR.27 ۱-۰۳۲ منال‎ 
AVERTO 220 (4 = m 
46 ju ies ^ : ua r3 


استفاده‌های دیگر از این نوع ترمولو دراناری مانند کارمن اثر оза‏ سمفونی فانتاستیک اثر 
برلیوز و کنسرتو بیانو در سلمښور اثر مندلسون دیده می‌شوند. 

ہی L‏ انگشت S (fingered tremolo)‏ اکھج 05 سریع دو نت با 
Dey‏ . و یا حتی کوناترند. نت‌های "MT‏ 
رای اطمیتان ы‏ کت کو ا ا ها منص د2 شرد 

منال ۱-۴۴ 

CDI - TR.28 موومان اول‎ «La Мег, 1862 - 1918 : دېوسی‎ 


шо 


Vin. | 


Vin z 


از غظ اتضال انشفاده تم کنند. 
افکت‌های با اندازۀ مشخص : در „ав‏ شیوه‌های نت‌نویسی قسمت‌هایی که با خط تیره کوتاه 


بر روی نت مشخص شدداند برابرند با تکرار معینی از نت‌هاء مانند مثال زیر : 
Jus‏ ۱-۴۵ 


منال ۱-۴۶ 


CDI - 9 ۳۲۴-۲۱۹ مقدمه, میزان‌های‎ «Der Fliegende Holländer: 1813 - 3 : واگنر‎ 


Vin. 1 
Vin. 2 
vln. 1 
| 1 љ # 
Tn. 3 LA ۳5 "E. ES — 2; —— "re یه و‎ IRGEND Re c em 
22 | р مسا‎ тс” z 


دومین افکت با اندازه مشخص. حرکت مواج دو نت برروی دو سیم همجوار است که در مثال 


زیر سا С‏ فنك ا 


۳۹ 


منال ۱-۴۷ 


CDI - TR.30 موومان اول‎ Symphony No. 1.1890 - 1959 : مارتیئو‎ 


Moderato (,. = 54) 
Bere کت‎ 


ا نک وسط سنا دږ 2 اف کول با sse e us‏ 


١-۶‏ موارد دیگر استفاده از آرشه 
برای تغییرزنگ, آرشه ممکن است روی سیم در قسمت‌های مختلف آن, مانند محل 
Sas:‏ اریم سیک کرک ados‏ شوه کر „аш‏ موا ود رای تفس ыжы б‏ ا ره ره 
جای موی آرشه, روی سیم می کشند. 
It. Fr. Ger.‏ 
sul tasto aur la touche am griffbrett‏ 
این تکنیک برای ایجاد صدایی نقره‌ای شبیه به فلوت است و منظور آرشه‌کشی روی محل 
es SS‏ کداری )5 cola us] (C.‏ ان دامن ان ار یک از اصطلاعات “ГҮ ЛЕ‏ 


CDI - 1 فسمت دوم‎ «Ibéria. 1862 - 1918 : دہوسی‎ 
.-92 
sur la touche тергев К e? doucement soutenu) 
— Р ہیں رح رک کے‎ ТЕ ар 
"ESAE 


It. ET. Ger. 

sul ponticello au chevalet om steg 

او اکت ای رھد در ر TE E E‏ کت زی ک اعت 

که محل معمول نواختن در سازهای زهی است و برای شا دادن آن, از اصطلاحات الا استفاده می کنند : 
Yo‏ 


منال ۱-۴۹ 


CDI - 2 پرده اول‎ «Madam Butterfly. 1858 - 1924 : یوحینی‎ 


Allegro {„ = 144) 


sul ровнее 


TRE ۱‏ ی ۱ 
I‏ قا | :ا 6۳22 نه 
nf‏ 


i | РР ۴ ات‎ жиш نس‎ 


ap Y oaa sad]‏ هر که КЛ Deo ККК‏ ان 
می دهند : 
It. Fr. Ger.‏ 


col legno avec le bois mit holz 


: معنای نواختن با حوب آرشه است که به دو طریق اجرا می‌شود‎ a col legno 

col legno tratto —\‏ : برای اجرای این افکت قسمت حوبی آرشه را روی سیم می کشند. 
F‏ ۶ هه EIN‏ وا که زاس ای رن 1٢١‏ 
لگاتو نیز استفاده می‌شود. 

۱-۵۰ ЈЕ 


CDI - TR.33 Also sprach, Zarathustra. 1864 — 1949 : ریحارد اشتراوس‎ 


Sehr langsam 
eol legno 


col legno battuto ۲‏ : در این افکت. نوازنده با خوت ارف روی سیم ضربه می‌زند 
و از افکت قبلی بیشتر معمول است. صدای ضرهای این افکت شبیه به اسپیکاتوی کوتاه و خشک 


| 


۳۱ 


منال ۱-۵۱ 


CDI - TR.34 ۴۵۵ ۴۴۴ موومان پنجم, میزان‌های‎ Symphonie Fantastique. 1803 - 1869 : برلیوز‎ 


Allegro 
[rappez avee Ies buis de lame He 


Ylin. 1 


Eo سو‎ 


-- ыйы zig EE Е 
wln, 2 


Wha. 
Vie, 1 


vie, 2 


ІБ. 


Vin. 2 

Vla. 
Ме, I 
Ale. 9 


Ii B. 


Ab : اگر لاز‎ col legno, sul tasto, sul ponticello asl استفاده از افکت‌هایی‎ „ба 
naturale, modo ordinario نوازنده بدون این افکت‌ها با ارشه به اجرا بپردازد. از اصطلاحات‎ 
گاهی در پارتیتورهای امریکایی‎ natural در پارتیتور استفاده می کنند. واژه انگلیسی‎ normale و‎ 
. استفاده می‌شود‎ 
ҮҮ 


—A—AV‏ افکت‌های رنگی بدون آرشه 

بیتزیکاتو (pizzicato)‏ : نوع دیگر از تکنیک‌های aJ y‏ صدا در سازهای زهی. کندن یا 
زخمه زدن با انگشت روی سیم است که پیتزیکانو نامیده می‌شود و کاربرد زیادی دارد. نوازنده ویولن 
اررلا که مت Кее Jc osa‏ د ریه Ls‏ كت ھا ها با 
اکھس راک اک مکار ھا که شه سر اکا لاجر آ ضورت ین 
pas‏ 22 سا el udi daba‏ کتھانا ipti‏ 
تکیه فست. سیم را TUM‏ (بعضی نوازندگان ویولن و ویولا نیز این روش را در اجرای پیتزیکاتو به کار 
میگیرند). 

251 “۰ ۰ هس کاله تخر‎ gs 
باشد تمام قطعه یا قسمت طولانی أن, با پیتزیکاتو اجرا شود باید با استراحت‌های طولانی همراه باشد. گاه‎ 
aba sns تغراق کا‎ ВОАС رنه فور رن ورد‎ 

وقتی فرار است پیتزیکاتو نواخته شود واه L) pizzicato‏ کوتاه شده آن : 22ص )در بارت ها 
و پارتیتورها نوشته می شود و وقتی نوازنده دوباره بخواهد با آرشه بنوازد» واه arco‏ نوشته خواهد 
SN‏ 

هنگام اجرای پیتزیکاتو نوازنده باید وقت کافی برای آماده شدن برای کندن و بعد دوباره» با ارشه 
زدن را داشته باشد. اگرجه مواردی در کارهای ارکستری و کارهای سولو وجود دارند که در آنها 
وقتی برای این کارها نیست اما این موارد نادرند. 

منال ۲ ۱-۵ 


CDI - 5 ۱۷-۱ میزان‌های‎ Фе موومان‎ Symphony No. 1. 1839 – 1897 : پرامس‎ 


wim. l taai Po 
id enn тшш 
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بیتزیکاتوی دست حب (Left - hand pizzicato)‏ :این افکت بیشتر در کارهای 
تکنوازی و ارکستر مجلسی رایج است تا در کارهای ارکستر سمفونیک هنگامی که علامت + بالای 
asas‏ دمه ылыы‏ اس سا مس ات 
ш.)‏ ومک رای کد as su‏ سره ور شی فر ارد تلا دیاز ncs‏ ا دت خلب کید 
می شو ند . 


١-۵۳ منال‎ 


spiccato pizz. pizz. pizz. pizz. 
\ " so 4 


^w ^e 


7 
ھمۂ بیتزیکاتوها با انگشتان دست جب |> | می‌شوند. 


YY 


در مثال قبل .)۱١-۵۳(‏ نت «سی» با آرشه اسپیکاتو نواخته می‌شود و سپس انگشت چهارم نت 
«У»‏ را да‏ 5 انگشت سوم نت «سل» را می کند. انگشت دوم نت «فا» را می‌کند و اولین انگشت سیم 
دنت بار а‏ می کند: 


CDI - TR.36 ۵۶-۵۴ موومان سوم میزان‌های‎ «String Quartet No.5. 1881 - 1945 : بارتوک‎ 
Alla bulgarese -۰ 
pizz. 


Yin. t 
n 


Vla. 


Ме. 


T 
این روش نواختن بیتزیکاتو, از‎ : (snap or fingernail pizzicato) بیتز یکاتو با ناخن‎ 


نواوری‌های قرن بیستم است که در کارهای بلا بارتوک دیدہ می شود. علامت پیتزیکاتو با ناخن (۶۹) 
بالای نتی که کندہ می شود قرار سو کرد و با کندن سیم با ناخن روی محل انگنت‌گذاری اجرا می شود . 
پیتزیکاتوی دیگری که در کارهای بلابارتوک دیدہ می‌شود. عبارت است از گرفتن و رھاکردن 
سیم به نحوی که به صفحه انگشت‌گذاری برخورد a‏ علامت این پیتزیکاتو جنین است .ل 
منال ۱-۵۵ 


CDI - TR.37 ۶۳-۵۶ میزان‌های‎ Фе موومان‎ «String Quartet ۲۲0۰4۰1881 - 1943 : بارتوک‎ 


Aliegretto 
Ё b 


Vin. 1 


Vlr. 2 


Vla. 


۱ ж # r. * [if F ا ځ‎ 
v [ЕЕ هو‎ E يز‎ — E 5 de ба چا پا‎ - 


۳۵ 


Yla. 1 


V|n. تا‎ 


vka. 


yie. 


پیتزیکاتوی آکوردی (pizzicato chord)‏ : در بعضی ا ف ess all‏ رد 
жы кыы‏ 1 مم" 
منال ١-۵۶‏ 


: fe int 


ssl anus a СН‏ بالا شیاین راغ راو ا در Solus‏ کات ا کرد 
است متنوع اجرا شود. یعنی از YU‏ به پایین و پایین به بالا. در این موارد. از علامت i‏ | در کنار 
اکورد استفاده می کنند و اصطلاح a la chitarra L quasi chitarra‏ دربالای اکورد نوشته می‌شود. 
١-۵٧ ЈЕ‏ 


CDI - TR.38 ٩-۵ موومان پنجم, میزان‌های‎ «Concerto for Orchestra. 1881 - 1945 : بار توک‎ 


Presto (¿= c. 134-146) 
punta 1 ۱ 


VIn, 3 zn AMD I = _— مي شر‎ Жош 
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۰ 
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x‏ کا 
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+ 


لن اول و دوم یا ویولا و 


ویولن‌سل 


м 


ооо)! 


پیتزیکاتو 
منال ۱-۵۸ 


حایکوفسکی : 3 - 1840 Symphony No.4.‏ موومان سوم» میزا 


ن‌های ۱۷-۱ 


CDI - 9 


Allegro 


pizzu'ala sempre 


m 
E 
= 1 
+ 
4: 


pizzieala 


рле Sempre 


Pizzicato sempre 


سو کش يي 


ps. 


—— 


۳۷ 


اید توجه داشت که صدای حاصل از پیتزیکاتو کم‌دوام است و اجرای آن در مناطق زیرتر سازها 


صدای بسیار کمی خواهد داشت. 


(mutes) خفه‎ L صدای گرفته‎ ۱-٨۸٨ 


It. Fr. Ger. 
con sordino avecsourdine mit dàmpfer 


در تمام سازهای زهی اجرای نت‌ها با سوردین امکان‌پذیر است. سوردین وسیله کوحک 
پلاستیکی. چوبی یا فازی است که روی خرک می‌گذارند و باعث تولید صدای کمتر و تغییر کیفیت تن 
می‌شود. اگرحه اجرا با سوردین» نرم خواهد شد ولی امکان اجرای ۶ و یا ff‏ هم امکان‌پدیر است. 
منال ۱-۵٩‏ 


وہر : 1826 - 1786 (Oberon:‏ مقدمه» میزان‌های ۲۱-۱۳ 0 - CDI‏ 


Adasio 
prip (| 17 


Vin. 1 


гип 7 


Мн. 
2 


Yr. 


In, [ 
Vn. 2 


Yla. 


I LM me‏ می دک کے ہک ہے 
тое === ===‏ سے اوہ ہے سے ٤ ét 1 E — i‏ 
1 مس зз лс ситы‏ = : 


ltr) و چا ص 2 ۱ج‎ 
БЫН. taret 5 E | E 35 m 


It. Fr. Ger. 

senza sordino sans sourdine ohne dáàmpfer 

هنگام اجرای صدای خفه یا غیرخفه باید به نوازنده فرصت کافی برای گذاشتن و یا برداشتن 

سوردین داده شود. О]‏ سورد TE‏ زمان بيشتری لازم دارد تا ی[ وای SER‏ 

سوردین از اصطلاح con sordino „ШШ‏ و برای برداشتن آن از senza sordino‏ استفاده 

می شود . 

بعضی از نوازندگان از گیره‌ای استفاده می‌کنند که به راحتی به پشت خرک می‌لفزد اما بعضی 

هنوز از سوردین‌های فدیمی استفاده 0 ضر رر ао‏ بش ای 
نیاز به وقت کافی دارد. 


۱۹ کوک تغییریافته (scordatura)‏ 

برای ایجاد افکت‌های رنگی یا منظورهای бао‏ سیم دست‌باز تمام سازهای زهی را می‌توان تغییر 
داد. این عمل scordatura‏ نامیده می شود که واژه‌ای ایتاليایی به معنای کوک تغییریافته است. 

کوک تغییر یافته. از قرن هفدهم برای آسان نواختن قطعات مشکل در تنالیته‌های غیرمرسوم؛ 

زمانی که کوک تغییر یافته. مدّنظر باشد اهنگساز xL‏ کوک هر جهار سیم راء هم در پارتیتور 
و هم در بخش هر ساز در ابتدای قطعه یا در قسمت لازم مشخص AS‏ برای بازگشت به کوک اولیه 
نوازنده به وقت کافی نیاز دارد که با اصطلاح accordatura L accord‏ مشخص می‌شود. 

منال ۱-۶۰ 


CDI - 1 ۳۲-۲۵ میزان‌های‎ Danse macabre. 1835 - 1921 : سن سانس‎ 


کوک ویولن 


۳ ^ Ht. 1 
š sr H 
- 


۳۹ 


منال ۱-۶۱ 


CDI - 2 ۱۸-۶ موومان دوم» میزان‌های‎ Symphony No.4. 1860 1911: JL 


In (8111611: bewegung 
f 


Ohne hast 


منال ۱-۶۲ 


= زان‎ ‚Ге Sacre du Printemps. 1882 — 1 : استراوینسکی‎ 


пеп arpata 


Deseendez le la ربص نات‎ 
teni-ten plus bas | 


Jar 


در آخر قطعه پرستش بهار. استراوینسکی از نوازنده ویولن‌سل می‌خواهد که سیم A‏ را )کوک 
کند تا آکورد آخر را بنوازد. این آکورد به‌طور معمول قابل اجرا نیست مگر این که از کوک تغییر یافته 
استفاده شود. 

در مثال سمفونی مالر. کوک تغييريافته. برای تولید صدایی شفافتر استفاده شده است - کوک 
تغییریافته برای جنین منظورهایی امروزه زیاد استفاده می‌شود و در سال‌های گذشته این امر باعث 
اد رور اکسم оо Ба‏ ادر سیل کی بات که TOR FOE‏ 
(می بمل Кт‏ فا کات کی VOCE ы‏ 
نا وبولا درخشندگی بیشتری یابد. سیم‌های ویولای نیم پرده نسبت به کوک معمول خود بالاتر کوک 


شید ه Xa‏ 


Y. 


E Е‏ هرک فا 
Еп. It. Fr. Ger.‏ 
harmonics armonici harmoniques flageolettáne‏ 
تاکنون درباره تولید صداء با استفاده از سیم دست‌باز و یا فشار سیم با انگشت بحث mlas‏ 
اما تمام سازهای زهی قابلیت تولید دو نوع دیگر از صداها را نیز دارند که اصطلاحا «هارمونیک‌های 
طبیعی» و «هارمونیک‌های مصنوعی» نامیده می‌شوند. 
در انتخاب اصطلاحات و واژه‌های کتاب از متون و زبان انگلیسی استفاده شده و البته در این‌جا 
«فلاژوله» که معادل آن در زبان دیگر است آورده شده. بايد توجه داشت که از همین کلمه «هارمونیک» 
در سازهای دیگر مانند بادی برنجی‌ها استفاده می شود و بهتر است که هنرجو با معنی واحد و یکسان 
این واژه در همه جا اشنا شود. 
هارمونیک‌های طبیعی (natural harmonics)‏ : هارمونیک‌های طبیعی نت‌هایی هستند 
که با لمس آهستۀ سیم آزاد در نقاط مختلف تولید می‌شوند. سری‌هارمونیک‌های نت ) در مثال زیر 
S‏ :دادو О‏ 


منال ۱-۶۳ 


|t 


sfo е Re 


x x 


mn РГ‏ وښ o ы OS‏ رظانت ار کات 
a‏ ایتک aS‏ کرک رما کد zl май‏ 

۱-اگر قسمت وسط (یک دوم) سیم لمس شود. نت هارمونیکی که تولید می شود یک اکتاو بالاتر 
оз ао Базм‏ تست کارا تست бы Ж‏ 

٢‏ اگر یک سوم طول سیم از هر طرف (بین شیطانک و خرک) لمس شود. یعنی محل لمس. 
یک پنجم درست بالاتر از نت سیم دست‌باز باشد» نت هارمونیکی که تولید می‌شود یک فاصله دوازدهم 
(یک اکتاو به علاوه یک پنجم) بالاتر از نت سیم دست باز خواهد بود. 

ДҮ‏ یک چهارم طول سیم از هر طرف (بین شیطانک و خرک) لمس شود یعنی محل لمس. 


یک جهارم درست بالاتر از نت سیم دست‌باز باشد. نت هارمونیکی که تولید می‌شود. دو اکتاو بالاتر 
Y‏ 


از نت سیم دست‌باز خواهد بود. 

۴ اگر یک پنجم طول سیم از هر طرف ) بین شیطانک و خرک) لمس شود یعنی محل لمس. 
یک سوم بزرگ بالاتر از نت سیم دست‌باز باشد و یا دو پنجم طول سیم از هر طرف (ششم بزرگ یا دهم 
بزرگ بالاتر از نت سیم دست‌باز), نت هارمونیکی که تولید می‌شود, دو اکتاو و یک سوم بزرگ بالاتر 
مو Z‏ سواه dd PI:‏ هارمونیک‌های طبیعی بالاتر از این نیز امکان‌پذیر است ولی 
СИ ЕЕ РИ‏ 

در اين جا سری هارمونیک‌های روی سیم‌های ویولن نشان داده شده‌اند : 

منال ۱-۶۴ 


با بای «می» با باية Су»‏ با باية «ر» با بای «Ju»‏ 


تولید هارمونیک‌های بالاتر از هارمونیک ششم؛ هفتم. هشتم و نهم در ویولن و وبولاء همجنین 
aJ y‏ هارمونیک‌های تا شانزدهم در ویولن‌سل و کنترباس امکان‌پدیر است زیرا طول سیم‌ها و ضخامت 
el‏ بیشتر است. البته هارمونیک‌های طبیعی دیگری را نیز با روش‌های مختلف КЕ‏ می‌توان در 
سازهای زهی تولید کرد. 

نت‌نویسی هارمونیک‌های طبیعی : برای نگارش هارمونیک‌های طبیعی از دو روش استفاده 
می‌شود. 

قرار دادن یک دایره توخالی کوجک در بالای نتی که لازم است به صورت هارمونیک تولید 
شود و با استفاده از شکل یک نت. با سر لوزی شکل در محلی که اوس لمس شود. 

بعضی هارمونیک‌ها ممکن است از دو سیم تولید شود ھ0 که این را هم می‌توان از 
سیم 6 و یا سیم D‏ تولید کرد. تاور د مسر کیت ما کشر ات لن 
شود مشخص کرد. مثلا اگر نت هارمونیک روی سیم G‏ مد نظر باشد. از واژه ع sul‏ به معنای «روی 
سیم سل» استفاده می شود و یا سیم را با اعداد رومی مشخص می‌کنند که در این جا TV‏ (پایین‌ترین 
سیم) است. | 

و enr‏ ی اعد aod‏ رف ان دس( 503 رای سس 


کرده‌است : 
۳۲ 


کنترباس 


double bass 


نمودار بعدی» شیوه‌های مختلف نت‌نویسی هارمونیک را تا هارمونیک چهارم روی سیم‌های 
دست‌باز هر ساز نشان می دهد . 
ویولن 


رزوی نسم Not‏ 


روی سیم («دو» 
۳۳ 


ویولن‌سل 


90 C qur ws 
тти 3g rf 


سیم دست باز 


ES = ==‏ دح روی سیم «دو» 


1: 


کنترباس 


سیم دست باز 


к اض اط ہج روی سیم‎ 
سیم دست باز‎ Ф | y x ИГИГЕ 
روی سیم در‎ SC pit E i spp кын SHE 


هارمونیک‌های مصنوعی : هارمونیک‌های مصنوعی نیز مانند هارمونیک‌های طبیعی صدابی 
نقره‌فام. مانند فلوت دارند. معمول‌ترین روش تولید اصوات هارمونیک مصنوعی عبارت است از 
لمس آهسته یک نت با فاصله جهارم درست بالاتر از نتی که با انگشت دیگر گرفته شده است. این 
هارمونیک تولید شده. دو اکتاو بالاتر از نت گرفته شده, صدا می‌دهد. در ویولن و ویولا نوازنده با 
۴ 


انگشت اول نتی را می‌گیرد و همزمان, نت جهارم درست بالاتر از نت گرفته شده را با انگشت جهارم 
لمس می کند . 

در ویولن سل تولید هارمونیک‌های مصنوعی, به این صورت است که نوازنده, بهجای انگشت 
اول نت واقع بر روی سیم را با انگشت شست می گیرد و با انگشت سوم یا جهارم فاصله جهارم درست 
از شست را لمس می کند. 

از آن‌جا که تولید هارمونیک‌های مصنوعی در کنترباس, به دلیل بزرگ بودن فواصل 
انگشت‌گذاری دشوار است چنین کاری پيشنهاد نم‌نمود.البته بمضی آهنگسازان معاصر در کارهای 
EOS 7 0‏ 

نت‌نویسی هارمونیک‌های مصنوعی 

۱- استفاده از شکل معمول نت‌نویسی و قرار دادن یک نت با سر لوزی‌شکل, به فاصله چهارم 
درست بالاتر از نت با شکل معمولی : 

منال ۱-۶۵ 


VIn. 7 - 


فرش لا زر از او ay eei ies dila‏ ور وال د ذرناای ھا 
منال ۱-۶۶ 


۳- قرار دادن یک دایره کوحک روی نتی که قرار است هارمونیک شنیده شود : 
منال ۱-۶۷ 


ü 


2 ۱ 
— —nÜ MÀ AK نت‌نویسی‎ e 


|۰ 


۳۵ 


سؤالی که مطرح می‌شود این است که بالاترین نتی را که می‌توان به صورت هارمونیک نوشت 
حيست . به صورت تتوریک در m‏ مورد محدودینی وحود ندارد اما در ке‏ محدودیتی منطقی 
وحود l5‏ 3« به ‌خصوص در استفاده‌های ار کستری. در Jü‏ 32« هارمونیک‌های مصنوعی بالاتر از 


این نت‌ها مطمتن نیستند : 
JU‏ ۱-۶۸ 
b‏ 


چو 
9 رټټ 
اج لید شده kid‏ 


در این جا به بعضی قطعاتی که در ادییات موسیفی. از هارمونیک‌های مصنوعی بهره گرفته‌اند 


اشاره می شود : 
منال ۱-۶۹ 
دبوسی : 1918 - 1862 Ibéria:‏ قسمت اول 3 - CDI‏ 
منال ۱-۷۰ 
سن سانس : 1921 - 1835 Violin Concerto.‏ موومان دوم 4 - CDI‏ 
Andante‏ 
Solo‏ ې at‏ 


۳ Zr. 
Yla. salo کت‎ ишш Ei 1 КА d 


منال ۱-۷۱ 


CDI - 5 Ye ١ میزان‌های‎ орак موومان‎ String Quartet No. 1. 1834 - 1887 : بورودین‎ 


Moderato (¿= 92) 


Ari) O a| سمل‎ p 
- 


Vn. | 


yin. 8 


Yla. 


Vic. 


Flag. Sal D ۰ 


1 


Ylin. 2 


Ма, 


Y. 


Yin. 1 


Vin. 2 


ya. 


V In. 


YV 


Vin. | 


Yin. 2 


111. 


y], 


۱-۱- تکنیک‌های جدیدتر سازهای زهی 

در طول پنحاه سال گذشته ابداعات زیادی در تکنیک سازهای زهی انجام گرفته‌اند. در این‌جا 
به برخی از انها که بیشتر معمول هستند اشاره می شود : 

dii‏ نواختن تمام جهار سیم پشت خرک 

кашы | 

۳ دو سیم 

e 

" یک سیم 

می‌توان پشت خرک col legno‏ نیز نواخت. 

اد das b‏ ریا رفن کرت ته ЕЕЕ‏ اس و 
خواسته شود که روی سیمگیر با جوب آرشه بنوازد باید واژه battute‏ در پارتیتور ذکر شود. 


ЖЕ ات ار‎ И ا هتا روی سا‎ y 


الع 
وی ]05835 عن ایت 
-à‏ نواختن با انگ Еа‏ ھت ور طول سیم . 


dus Efe اوه‎ cod E E ET ley 


۰ 
.. 


کردەاند. در این تکنیک. انگشت‌گذاری نیز معکوس می‌شود. کرامب» شروع نت روی محل 
انگشت‌گذاری را با گج مشخص می‌کند. این افکت در Black Argle‏ وی که برای کوارتت زهی 
pap‏ هده دیده می‌شود. از این تکنیک در کارهای ارکستری نباید استفاده شود PE‏ همه a5‏ 95 


قادر به اجرای آن „шш‏ 


<S‏ معمول جرج $ (Gerge Crumb) cal‏ است و بعضی PRO‏ 2 اه اد 


٩ 


هدف‌های رفتاری : در پایان این فصل, از FIF‏ انتظار می رود : 


XS اصطلاحات خاص در سازهای زهی را بیان‎ ۱١ 

۲-اکوردهای دوہ سه و جهار صدایی در ویولن» ویولاء ویول سل و در صورت 
امکان بر روی کنترباس را شرح دهد. 

LY‏ هارمونیک‌های طبیعی و مصنوعی را توضیح دهد. 

Б‏ نارو اوا وو رو سس لو کاس کرکرات را توضیح 


-۲-١‏ ویولن 


En. It. Ger. Fr. 


violin (v.,vl.) violino (У. 1. мп.) violine (v.,vl.,vln.) violon (v.,vl., vIn) 


خانواده : سیمی‌ها (کوردوفون (chordophone‏ 
گروه : زهی‌ها 
Z Z‏ - 
جگونگی ارتعاش هوا : با کشیدن ارشه روی سیم, هوا ٦‏ ۹۰ رن 


ویولن شاید معروف‌ترین ساز در بین تمام سازهای ارکستر سمفونیک باشد. این ساز که 
کوجکترین عضو خانواد؛ سازهای زهی آرشه‌ای است حدود ۱۵۵۰ م. با اقتباس از فیدل (کمانحه)؛ 
ریک و «لیرادابراچیو» ی قرون وسطی ابداع شد. جزئبات تکامل اين ساز ЗЫ‏ روشن نیست اما 
ویولن‌های اولیه هم دارای چھار سیم؛ گوشی کوک در کنار دسته, جدارهای کنگره‌دار و شیارهای 
fç =e‏ مانند بودند و اختلاف زیادی با ویولن‌های امروزی نداشتند. در ایتالیا از قرن شانزدهم ساختن 
ویولن ما شد و بعدها توسط استرادیواری (Guarneri) TX (Stradivari)‏ و آمانی (Атай)‏ 
به اوج شکوفایی خود رسید. در طول قرن هجدهم نوازندگان جیرەدست و آهنگسازانی جون ویوالدی 
و تارتینی» گستره وسیعی به تکنیک نواختن این ساز بخشیدند. 
ویولن در محدوده سوپرانوی بخش سازهای زهی آرشه‌ای است و „ба‏ نواختن آن را روی 
شانه حب می‌گذارند و با سمت جپ جانه. و از فسمت پایین با بازو و دست جپ. آن را (از گردن ساز) 
نگه می‌دارند. تمام تکنیک‌ها و افکت‌های رنگی گفته شده. l ss‏ ا فا خا 
۵۱ 


£ $< محدودۀ صوتی و انگشت‌گذاری : موسیقی برای ویولن در کلید سل نوشته می‌شود. 
مثال ۲-۱ کوک ویولن 


٢-٢ منال‎ 


محدودۀ صوتی : محدوده کاربرد ویولن (بدون استفاده از هارمونیک‌ها) از G‏ تا E"‏ است اما 
توجه داشت که کنترل کوک دقیق در محدوده خیلی بالا در هر نوع ساز زهی مشکل است. در دوره 
کلاسیک. محدوده ویولن تا À‏ بود. 

بعد از پوزیسیون هفتم» جایی که نت «У»‏ بالاترین نت است فضای بین انگشت‌ها کوحکتر 

انگشت‌گذار ی (fingering)‏ : 
انگشت‌گذاری برای پنج پوزیسیون اول در 


ویولن مطابق این نمودار است : 


انگشت اول 
بوزیسیون دوم ۔۔ 
انگشت اول 
بوزیسپون سوم 
انگشت Jal‏ 
پوزیسیون جهارم ----]- 
انگشت اول 


بوزیسیون بنجم 


۵۲ 


توجه داشته باشید که نت G‏ سیم دست‌باز تا # ۴ C‏ فقط در یک سیم قابل دسترسی هستند. 


از نت б ED'‏ هر نت می تواند روی بیشتر از یک سیم نواخته شود. 


منال ۲-۲ 
فقط روی سیم «می» 
قابل اجرا است. 
А pn‏ نت روی بیشتر از یک 
* سیم قابل اجرا است. فقط روی سیم «سل» قابل اجرا است. 


ثلا DY‏ را می‌توان با سیم دست باز یا با انگشت چهارم روی سیم G‏ در پوزیسیون اول 
نواخت. همجنین می‌توان با انگشت سوع روی سیم G‏ در پوریسیون دوم یا با انگشت دوم روي سم 
G‏ در پوزیسیون سوم و یا با انگشت اول روی سیم G‏ در پوزیسیون پنجم نواخت. 

اگر اهنگساز یا ارکستراتور (تنظیم کنند؛ اثر برای ارکستر) با انگشت‌گذاری ساز اشنایی کامل 
27 ھ۶ نمبر (زنگ صوتی) خاص در a E E‏ 
a‏ گنا ولد | на‏ خاص, به این شکل است که مثلا سیم‌های دست‌باز صدای خاصی دارند و در 
فطعات با تمپوی سریعء از سیت سیم‌های دست‌باز و گرفته شده. صدای ناموزونی نمی‌دهند. 
sU)‏ کا اھت к‏ و تأثیرگذار» آهنگسازخواهان آن است که تمام تن‌ها زنگ یکسانی داشته 
باشند. در مثال زیر تمام نت‌ها روی سیم G‏ نواخته می‌شوند : 


منال ۲-۴ 
Symphony No.1. 1833 — 1897: TUM‏ موومان جهارم. میزان‌های ۷۵-۶۱ 6 - CDI‏ 
?6 
Sta‏ وول دل بل روي ور ғ‏ 


TM б, a poo 


۱ poco f | а 5 M 
A DABIS 
“ЖА MNT شر سس له چو وو‎ 


۵۳ 


نواختن روی یک سیم : اگر آهنگساز و یا ارکستراتور نیاز داشته باشد خی مسر روی 
یک سیم نواخته copa‏ آن بخش باید با واه لنه به اضافة نام سیم ذکر شوند. مثلا .sul A sul D‏ 
فرانسوی‌ها بیشتر ترجیح می‌دهند از اعداد رومی استفاده کنند و این قاعده برای تمام سازهای این 
خانواده صدق می کند. 

سیم سل (G)‏ : سیم سل ضخیم‌ترین و رساترین سیم از چهار سیم ویولن است. همان طور که 
نوازنده به پوزیسیون‌های بالاتر در این سیم می رود به علت کوتاه‌تر شدن ویبراسیون (لرزش). صدا 
گرفته‌تر می‌شود. 

٢-۵ منال‎ 


حایکوفسکی : 1893 - 1840 Symphony No.5.‏ موومان دوم» میزان‌های ۱۱۹-۱۱۱ 7 - CDI‏ 


Andante 


سیم ر (D)‏ : این سیم نسبت به جهار سیم دیگر تمایز کمتری دارد اما حالت تغزلی و گرمی 
می‌تواند داشته باشد و هرحه به طرف پوزیسیون‌های بالاتر می رود ویبراسیون (لرزش) ان کمتر می‌شود 
و صدای روشن تری می‌دهد. 


منال ۲-۶ 


کورساکف : 1908 - 1844 Sheherazade‏ موومان سوم میزان‌های TR.48 ۸-١‏ 0001 


l5‏ الاح ر 


سی ملا (АЈ‏ 

7 صدای سیم (لا) در پوزیسیون اول بسیار pe‏ و مورد توجه است. این سیم در 
پوزیسیون‌های بالاتر شفافیت و قدرت خود را از دست می دهد. پوزیسیون‌های بالاتر برای قسمت‌های 
تغزلی مناسب‌اند و اگر در آن‌ها شفافیت و درخشندگی موردنظر باشد نوازنده باید از سیم می (E)‏ برای 
بقیه قسمت استفاده گان 

٢-٧ QU 


CDI - TR.49 پرده دوم‎ «Madam Butterfly 1858 - 1924 : پوجینی‎ 


Largamente 


سیم می (E)‏ این سیم درخشنده‌ترین سیم از چهار سیم ویولن است. 
А JU‏ 


CDI - TR.50 ۱۷-٩ میزان‌های‎ Don Juan. 1864 - 1949 : ریحارد اشتراوس‎ 


Allegro 
کا اریت‎ 
N 


نوازنده ممکن است کیفیتی مرموز از این ساز در دینامیک نرم ad‏ کند. 
Jus‏ ۲-4 
پر $ — : 1953 — 1891 . classical Symphony‏ موومان دوم. میزان‌های ۱۳-۵ CDI - TR.51‏ 


Sul Е Æ 


۷۱۳, 1 


Ө 


۵۵ 


آکوردهای حندصدایی (multiple stops)‏ : در کارهای ارکستری SN‏ راحت‌ترین 
آکوردهای دوتایی استفاده می‌شوند. به‌ویژه رای افکت‌های آکوردی يا قطعات پرصدا. از آن‌جا که 
ار کستر سمفویک حدافل شانزده ویولن اول و حهارده ویولن دوم دارد فسمت‌هایی که برای یک 
وا رند وا خن ان ها مشکل ایا divisi‏ اسان می شون 

در مثال‌های 32« گروهی از اکوردهای دو سه و حهارصدایی برای ویولن داده شدداند که 
اجرای بعضی از آن‌ها برای دست‌های رسک مشکل است : 

منال ٢-٠‏ آکوردهای دوصدایی 


| etc, ۳ £ etc 
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هارمونیک‌ها (harmonics)‏ : گاهی اوقات در ویولن تنها و موسیقی مجلسی آهنگساز 
از نوازنده می‌خواهد تا هارمونیک‌هایی مصنوعی, متفاوت با آن‌جه در بخش کلی سازهای زهی بحث 
Дл‏ ی os eodd о‏ هی اد اه 155525 Sl dorus‏ 
روش ضعیف‌اند. از آن‌جا که ad y‏ هامورنیک‌های مصنوعی در بحث زیرہ آسان‌ترین راه برای نواختن 
است. این روش در پارتیتورهای ار کستری بیشتر دیده می‌شود. 

تولید ها رمونیک با لمس در ЛУ‏ رم درست + همان‌طور که У‏ ماره شد این روش 
بهترین راه تولید هارمونیک‌های مصنوعی برای کارهای ارکستری است و در این روش» هارمونیک 
КК‏ اه فه فان ابیت: 


منال ۲-۱۴ 


تولید هارم ونیک با لمس در فاصلة پنجم درست : در این روش, نت هارمونیک تولید شده 
یک اکتاو و یک پنجم درست بالاتر از نت پایه (گرفته شده) است. 


б^ 


منال ۲-۱۵ 


تولید هارمونیک با لمس در ШО‏ سوم بزرگ : در این روش» نت هارمونیک ad i‏ شدہ: 
دو اکتاو و یک سوم بزرگ از نت پایه (گرفته شده) است. لازم به ذکر است که لمس در فاصله ششم 
بزرگ نیزه نت هارمونیکی به فاصله دو اکتاو و یک سوم بزرگ بالاتر از نت پایه تولید می کند. 

منال ۲-۱۶ 


صدای تولید شده 


تولید هارمونیک با لس سکردن در АШә‏ سو مکوحک : در این روش نت هارمونیک 
وله شده؛ دو اکتاو و یک پنجم درست ДУМ‏ از نت پایه (گرفته شده) است. 


٢-٧١ منال‎ 


صدای تولید شدہ 


04 


НЕ رسای‎ aa) 
۲-۱۸ منال‎ 


CDI - TR.52 موومان چهارم‎ Symphony ح۰‎ 1900 - 1990 : xL £ 


۲-۱٩ منال‎ 


CDI - 2 ۲۶-۲۰ اپوس ۶ء شماره ۰۵ میزان‌های‎ Six Pieces for Orchestra. 1883 - 1945 : وبرن‎ 


rit..-..nochlangsamer (¿= ca. 60) 


M M EMILE MI 2 7l‏ کا 


Deren 


mit Ümpf. 
Ph. 


Уап. 
Solu 


Vin. d 
Vin. 2 
H E——3» إ مسب = وسن لی‎ 

Ya, un لست څې‎ 


vh: 1 


Vile, 3 


منال ۲-۲۰ 


CDI - 2 فقط زهی‌ها‎ Le Sacre du Printemps. 1882 – 1971 : استراوینسکی‎ 


vIn. 1 B 
iix: 


^l 


vn. چو‎ 
div 4 


n 
f 
T 


3 کاو با دک 
x ٣ —— Me.‏ 
: 
F‏ ] 
Ri 8‏ 
vla 7 EIE.‏ 
وت چيدل dic А‏ 
سپ — E‏ 1 
à Р. mor‏ 3 
I Е‏ 
٢ ۳ m=‏ 
سح سم CR NEN‏ 
i‏ 
a‏ ی 71 x m‏ 
سه — کی انز 


Vie, 
dui 


sli altri 


Yie, 
2 


ویولن سولو (the solo violin)‏ : وبولن همواره ساز سولوی مورد علاقه بسیاری از 
آهنگسازان بوده است: تقریبا تمام انتادان:موسیقی ارکستری: دور باروک تاکنون» کنسرتوهای 
ویولن بی‌شماری برای شان دادن ظرفیت‌های فو ق العاده این ساز خلق کرده‌اند. 

لازم است هنرجویان با این شاهکارها از اهنگسازانی مانند : باخ» موتسارت. بتهوون. مندلسون» 
برامس» دوورژاک. جایکوفسکی, بروخ؛ لالو. شوتنبرگ. Sy‏ استراوینسکی, بارت وک» پر وکو فیف» 
бав‏ اسنا باس هام کوان وو ور ارک ساط isis ideas dob‏ 
می‌شود و وقتی دو سولیست. مدنظر باشند نوازنده ویولن اول ارکستر نیز بايد بنوازد. 

٢-٢٢ منال‎ 


CDI - TR.53 ۱۰۵-۹۱ موومان دوم میزان‌های‎ Symphony No.1. 1833 - 1897 : برامس‎ 


Anuante 


rib 
۹1 
пк 
۰اا‎ 
lin. 
Tul. 
Tang. 
Yin 
yala 
Vin. 1 - EE 
d 
== 
٦۷. к E n 
z */ 
کر‎ — = 
Hii : т = = 
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FI. 
Lm. 
Ul 
Hs, 
han, 
Чп. 


ДЕР prr RÀ‏ دیلو غه (PE‏ ںہ 


Vin. 1 


оз ری‎ E اع غه‎ t er یی اف‎ 
= تت‎ E | si: 


P 


у 


1 


ځا 


2 


٢-٢٢ منال‎ 


CDI - TR.53 ۸۱-۷۳ میزان‌های‎ Don Juan. 1864 - 1949 : ریحارد اشتراوس‎ 
Andante 
аса? 
[3 ; ' І ته ہے‎ Me 
Vin. solo $ ; | E Nr m - — و‎ Е | 
a ای الم‎ eue UE E ۱ Га гт, 1 
molto espress, тоно espress, 
ro ' 
е i 2s i لوا چک یج‎ 


m 7 2 2 ۰ P 

نکنیک‌های دیگر ویولن : ویولن اگرجه یک ساز جابک و قابل است ولی در پرش های سریع 
و بلندء محدودیت‌هایی دارد. به خصوص اگر پرش از محدوده‌های خیلی پایین به محدوده‌های خیلی بالا 
باشد. البته یک سولیست از عهده این پرش‌ها به نحوی برمی‌اید. در این‌گونه پرش‌ها باید پوزیسیون و 
دست چپ کاملا عوض شود و گاه عبور از سیم‌ها باید نرم و بدون صدا صورت گیرد. بیشتر نوازندگان 

در اين‌جا بعضی از این مشکلات. از قسمت‌های ار کستری برای ویولن نشان داده شده‌اند : 

| - پرثر‌های بلند روی یک سیم 

منال ۲-۲۳ 


CDI - 4 YA ZYY مقدمه. میزان‌های‎ Die Meistersinger. 1813 - 3 : واگنر‎ 
Allegro m~ г жед 
d H Fm cu ов == 86 
‚ ۱ "یع عو لے ...9*2 ووس وتات وق‎ == 
Vin. t ў к ——— یسب‎ = 
=й r - = me Fr لت تت‎ — 
PORC. — Ni fret 
3 د‎ 2 
à _| چې‎ Е ж be ü پر‎ r کت 2 = پوت‎ x 
ا ےار‎ iue xb ' T^r... Tr? جد‎ 
у — سسے سے‎ —— zem - — a — E کس ې‎ 
epit f سے‎ 


۶۴ 


F‏ — پرشھای بلند بین محدوده‌های دور 
مثال ۲-۲۴ 


بارتوک : 1945 - 1881 Divertimento.‏ موومان اول میزان‌های ۵۲-۵۰ CDI - TR.55‏ 


Vin. | 
2, 
۳-یرنر‌های بان دکه لکات و نواخته م ښوند‎ 
۲-۲۵ منال‎ 
CDI - TR.56 ۱۴-۱۰ میزان‌های‎ Фе موومان‎ «Lyric Suite. 1885 – 1935 : 72 
Rather slowly H F V EES 
| : i : a e سی‎ 


باساژهای کروماتیک : تمام نت‌های کروماتیک از «سل‌پایین» روی سیم «سل» تا بالاترین 
محدوده را در ویولن به راحتی می‌توان نواخت. 0 ЕБ‏ 
یک انگشت استفاده می‌کند. 

۲-۰۲۶ JU 


انگشت‌گذاری کروماتیک 


۶۵ 


NEUE 


En. It. Ger. Fr. 
violon (va.) viola (va.,vla.,vle.) geige (gg.) alto (a.) 


bratsche (br.) 


خانواده : سیمی‌ها (کوردوفون (chordophone‏ 
گروه : زهی‌ها 
Z Z‏ - 
جگونگی ارتعاش هوا : با کشیدن ارشه روی ier‏ هوا +٣) се‏ ہہ" 


Уш;‏ سار الو اواد سا قای زی ارشای سرت و قرتہ اع سار کا دیا شاف 
وبولن ساخته شده و کمی از آن بزرگ‌تر است مدت‌ها در سایه ویولن قرار داشت تا Kal‏ سرانجام 
توانست امکانات کسترده تکنیکی خود را شا دهد. در اواخر قرن هجدهم نک а‏ رنگ تن 

ویولا در اندازه‌های مختلف وحود دارد وامروزه و ھان a‏ دار 

بابک رای تل مات رغه کے ها تاهاب مها ی Б‏ دراو ایو 
حهارتایی در ویولا. به همان اندازه ویولن امکان‌پدیر است اما ا ویو لا 
2 


را نادیده گرفته‌اند که شاید دلایل اصلی آن حنین باشد : 
١‏ استادان و موسیفی‌دانان قرن هجده برای حهار صدای حداکانه سازهای زهی. به‌ندرت 
آے T‏ ا را گا ورول ار مها «los uti d us‏ اگر جه باخ و موتسارت گاهی 


کارهای سولو برای ویولا نوشته‌اند اما پرلیوز اولین کسی بود که صدای ویژه‌ای در کارهای ارکسترال 


به این ساز داد. 
کوک. محدودۀ صوتی و انگشت‌گذاری 
منال YV‏ ت کوک ویولا 


Eg‏ وود هوم یضار خطوط 
سامل SS‏ نت‌های بالایی در کلید سل نوشته می‌شوند. 

نت‌نویسی ویولا 

منال ۲-۲۸ 


"T قوب‎ 3 


محدو ده TE‏ 
منال ۲-۲۹ 


اجرای نت‌های بالاتر» در منطقه الا بستگی به تسلط و توانایی نوازنده دارد. برخی تفاوت‌های 
ویولن و ویولا که آن‌ها را در ارکستر متمایز می‌کند : 

١‏ ارثة ویولا از آرشه ویولن سنگین‌تر است. 

аа‏ در ویو Y‏ ضخیم‌تر و نست RP‏ مقاوم‌ترند ویک حرکت محکم (قرص) را برای تولید 


۶۷ 


۳- اجرای هارمونیک‌ها آسان‌تر است زیرا در سیم‌های محکمتر: هارمونیک‌های مطمئن‌تری 


.2‚ 2‚ 2 2 
نو نمویہ е G‏ 24 ہہ 


“ بوزیسیون دوم 


در PIT‏ نیز قابل اجرا هستند 5 T ٢‏ 


2 1 Ми 
انگشت دوم‎ ире |, 
F پوریسیون دوم‎ 


کرومانیک. убы‏ و دیگر فکتهای iif‏ انگنت اول M‏ 


T انگ‎ асрн 
1 | شد در ویو لا نیز کاملا صادق‌اند . بوزیسیون سوم‎ 


| دا‎ D AS 
“F| Op e 
2 
انگشت اول الله کله انگشت جهارم‎ 
BN پوزیسیون جهارم‎ 
Те, Fl e) F 
СГ At 
2 
арн | انگشت اول‎ 


پوزیسیون بنجم | | 
نواختن روی یک سیم 
سیم دو (C)‏ : این سیم تنها سیم از جهار سیم ویولا است که در ویولن نیست و به صدای 
ویولا شخصیت ویژه‌ای داده است. 


منال ۲-۳۰ 


CDI - TR.57 ۱۶-۱۵ موومان اول» میزان‌های‎ F اپوس ۰۱۱ شماره‎ Sonata, 1895 — 1953 : هیندمیت‎ 
iñ Sehr breit беен 


 —a اس‎ — „м. 
—— س —— س اک‎ m uu 


— 
سس سم‎ = a a T [oM ЕЕН Е E a سا‎ ei 
ааа الول وهو و‎ 
0 ۔ ات‎ 


سیم سل و سیم ر (GD)‏ : به این دو سیم سیم‌های همراهی می‌گویند PY‏ نوازنده‌های ویو لا 
بسیاری از فیگورهای همراهی کردن را با این سیم‌ها اجرا می‌کنند. از این سیم‌ها برای تولید کیفیت 
تیرہ نیز می‌توان استفاده کرد. 


۶۸ 


منال ۲-۳۱ 


CDI - 8 ۵۱-۴۲ میزان‌های‎ Фе موومان‎ «Concerto for Orchestra. 1881 – 1945 : بارتوک‎ 


Andante 


Je Cuidabiie 


gum 


ч а me" 1 я 
ابو سی‎ 1 Taf " ти = لوصا‎ UN a اس اس وې‎ ے٦٢‎ | — — A 1] 4 — Mes 
ہے‎ — M تا سس ما‎ EE 


سیم (A) У‏ : این سیم به اندازه سیم «می» در ویولن درخشان نیست ولی صدای نافد و کیفیت 
تودماغی و تغزلی دارد. ترکیب این سیم با سازهای بادی جوبی زیبا است و É‏ با ترومپت و ترومبون 2 
نیز خوب دوبل می‌شود. به دلیل قدرت این سیم» SN ОРА‏ مر ند 
منال ۲-۲۲ 


CDI - TR.59 ۵۹-۴۸ موومان اول میزان‌های‎ «Der Schwanendreher. 1895 - 1953 : هیندمیت‎ 


آکوردهای حندصدایی : در مثال‌های پایین» گروهی از آکوردهای دوہ سه و جهار صدایی 
گفته شد. 


۶۹ 


مثال ۲-۲۲ کوردهای دو صدایی 


سیم‌های «دو» و «سل» 


BETES paadi رہ پروي‎ 


مثال LY YO‏ آکوردهای حهار صدایی 


T; ka 
8 А سف‎ T ۳ En "i, i, Ж, ra ur] хи Д F 
nm p - e : = =; >) m Dm 5 ы С rin | ۳ x ۳ m nM =, 
سا‎ Б] 3 
gm Le == lí | gx ng ځا‎ p e Roh Н 
422 E ws H اس‎ z Н | 


در مثال‌های بعد. بخش‌هایی از هارمونیک» پیتزیکاتوء آکوردهای دو صدایی و دیگر افکت‌های 
رک 95 Vus‏ "۷۶+ قطعه‌ای که استفاده از ویو لا را به عنوان ساز باس بخش زهی‌ها فغان 


می‌دهد در Ju‏ زیر معرفی vica adus‏ 
منال ۲-۳۶ 


CDI - TR.60 ۴۹-۴۵ مقدمه, میزان‌های‎ A Midsummer Nights Dream. 1809 – 1847 : مندلسون‎ 


Мп. 


۷۱ 


Vla. 


یکی از نمونه‌های بسیار رایج در ارکستر : 
منال ۲-۳۷ 


CDI - TR.61 پردۀ سوم‎ Lohengrin. 1813 - 1883 : واگثر‎ 


VIn. i 
V]n. Š 
МПа. 
\Лн. 1 
VIn, 2 
Via, 

نمونه‌ای از اجرای دوتایی یک ویولن و یک ویولا در اکتاو : 

Y YA منال‎ 

CDI - TR.62 ۱۵۹-۱۵۵ موومان اول. میزان‌های‎ Symphony Fantastique. 1803 - 1869 : پرلیوز‎ 


n. [ 


Yla. 


ү 


Vla. ٢ 


Vl. 


Vla, 


ویولا 


نمونه‌ای از اجرای دوتایی یک ویولا و یک ویولن‌سل : 


۲-۳۹ منال‎ 
CDI - TR.63 ۱۰-۱ موومان دوم میزان‌های‎ Symphony No.5. 1770 - 1826 : بتهوون‎ 
Andante 
1 і 
Ph 132 = ړز‎ = : a 
E сш = 
p 0 
پر عر ای‎ ШШЕ کی‎ Lu -4: ۳ sAr “г — m... hz. ^: = ' --i 
= т" > ed ۔ ناسا‎ Г سس‎ T u = | افیا‎ — -— ws 
p dole 
۸: | e = .۔.‎ .._ 
A ry P LEE y F- 5 1 اسا‎ g — D 
Ў р f P 
2 ” | ud ۳ 
Уш шк e t s унй EE به څې‎ y 
8: اک - . | با‎ 1 = 2. mu 1 
vi S 2 К кылы” E FX PIU ES Р 5 
Р — 
f F 


ویولای (the solo viola) J gw‏ : استادان دوره باروک» کنسرتوهای زیادی برای 


m n era diss‏ ئی کلنشټک راز اب КТ Т‏ ما بقل ار ان دور سو 
n‏ نیک A‏ برای «ویولن و ویولا» اثر موتسارت و قسمت سولو در هارولد در ابتالیا Harold)‏ 


شتراوس در اواخر فرن 


jl 7‏ برلیوز» سولوهای قابل ملاحظه‌ای برای این سار P‏ اما وت وه 


نوزده نوشته نشده‌اند. 


در قرن بیست ویولا تقریبا وضعیت یکسانی با خویشاوندان خود در گروہ سازهای زهی ارشه‌ای 
پیدا کرد و آثاری مأنند سونات برای فلوت» ویوا و هارب اثر دبوسی و کنسرتو ویولاهای بارتوک و 


leol 


والتون نو شته شدند. Der Schwanendreher‏ اثر هبندمیت و Flos Campi‏ اثر ون ویلیامز این 
برخی نمونه‌های زیبای سولو یا کنسرتو ویولا : 
JU‏ ۲-۰۳۰ 


CDI - 4 ۲۵-۲۲ میزان‌های‎ Poem of Ecstasy. 1872 – 1915 : اسکریابین‎ 


gp Slowly 


PEND OPO CIPRE, diu. 


منال ۲-۴۱ 


CDI - 5 ۱۹-۱ میزان‌های‎ vivace ۰۲ واریاسیون‎ Don Quixote, 1864 - 1949 : ریحارد اشتراوس‎ 


Р Rather free 


тю д cun کے ج‎ eur 


д 0 تج‎ Ë 7 
LE PP و ہر وی‎ ис 


lebhaft 


د 


NT Lect m 


٢-۴۲ منال‎ 


CDI - TR.66 Le Sacre duPrintemps. 1882 - 1971 : استراوینسکی‎ 


Andante eon moto (; = 60) 


ҮТЕ و یرم‎ AE 


ام 


тойа ennt нон f£ 


6 NIS. soli 


VY 


٢-۳‏ ویولن سل 


En. It. Ger. Fr. 


violoncello or cello violoncello (vc. ,vlc., vcllo.) violoncelle (vc.)violoncell(vc.,vlc.) 


خانواده : سیمی‌ها (کوردوفون (chordophone‏ 
گروه : زهی‌ها 
Z Z‏ - 
جگونگی ارتعاش هوا : با کشیدن ارشه روی سیم» هوا مض لت 


ویولن سل» هم صدای تنور و هم صدای باس خانواده زهی‌های آرشه‌ای است. برخلاف وبولن 
و وبولا که بر سمت حب شانه نوازنده قرار Дрога‏ و با حانه نگهداری می شوند؛ وبولن‌سل به dd»‏ 
اندازۀ بزرگ ol‏ بین زانوها قرار می‌گیرد و با یک پایه که به انتهای ساز وصل است روی زمین تکیه 
دای شود. دسته ویوان‌سل بالای شانه حب نوازنده قرار می‌گیرد و نوازنده در عالت نشسته این 


کوک. محدودۀ صوتی و انگشت گذاری 
ЕЕ‏ ورل 


موسیقی برای ویولن سل در کلید «دو» یا «فا» و یا «سل» نوشته می شود. در منال زیر» تعویض 
کلیدها E‏ داده شنده‌اند : 
۷۵ 


در بعصی آثار جاپ شده قدیمی موسیقی, بخش ویولن‌سل در پارتیتورهای ارکستری در کلید 
رش فیس ОЕ eS‏ پا ان وه discas de‏ شر کرک مار 
بایین‌تر). امروزه تمام بخش‌های ویولن‌سل حه در کلید «دو» یا «b»‏ و یا «سل» همان‌طور که نوشته 
می شو ند صدا می‌دهند . 

محدودۀ صوتی 

منال ۲-۲۵ 


اجرای نت‌های بالاتره در منطقه YU‏ بستگی به تسلط و توانایی نوازنده دارد. 

انگشتگذاری : به دلبل بزرگ‌تر بودن اندازه ویولن سل نسبت به ویولن و ویولاء انگشت گذاری 
در این ساز متفاوت است. 

در پوزیسیون اول» محدوده معمولی بین انگشت اول و qoum‏ یک as‏ است و انگشت = 
فقط فواصل نیم‌پرده‌ای را اجرا می‌کند. هرجه که دست به طرف پوزیسیون‌های بالاتر حرکت می کند 
ТИГ‏ مک ы‏ ای اھ و رصع کت هر دار کی نود وه 
بودن دست چپ نوازنده ویولن سل از فشار نگهداری سازہ او می‌تواند در پوزیسیون‌های بالاتره از 
Sel‏ کمک اماد كك نادت س cg‏ ورا aad asc cade‏ 

۲-۰۳۶ JU 


۷۶ 


C G D A از‎ edam бу غودارانکنيت‎ 
| پوزیسیون‌ها در ویولن‌سل‎ 
کشت اول‎ SI Í 


پوزیسیون اول 


انگشت اول 


2 
بوزیسیون دوم ` .---- انگشت سوم 
2 
انگشت | 2 
ول تیه ین انگشت جھارم 
بوریسیون سوم ; 


LI 
Ls 


کیفیت تن‌ها : سیم ر (D)‏ در این ساز بسیار گیرا است و کیفیت گرم و تغزلی دارد و سیم (A) У‏ 
درخشنده‌ترین سیم و بسیار نافد است. سیم دو (С)‏ که پایین‌ترین سیم است. بەخاطر وزن و ضخامتش 


رساترین باس را دارد. ویولن‌سل تکنیک‌های ممکن در ویولن یا ویولا را می‌تواند اجرا کند. 
منال ۲-۴۷ 


CDI - 7ھ‎ YY AV میزان‌های‎ «Tristan and Isolde, Prelude. 1813 — 1883 : واگنر‎ 


slowly Aon ср 


0 . 7 د دت‎ ИТЕРЕ ود بد‎ o ین‎ = = 1۰ а: T ہے‎ 
مون عا و‎ ре Жарынын Б. 
P سنا ېم‎ p) rf, f dim. 


FEL 


| | | (p vum 
Ка = ق تې‎ 


منال ۲-۴۸ 


CDI - TR.67 ۲۷-۰۱ موومان اول میزان‌های‎ Symphony No.3.1898 - 1979 : هریس‎ 


W[oderato م)‎ = 84) 


در ویولن‌سل از divisi‏ نیز استفاده می‌شود. مانند نمونه زیر : 
منال ۷-۳۹ 


CD1 - TR.68 ۱۰-۱ مقدمه. میزان‌های‎ William Tell. 1792 — 1868 : روسینی‎ 


Andante م)‎ = 54) 


Lolli‏ د 
li‏ 


r 


آکوردهای حند صدایی : گروهی از آکوردهای دوہ سه و جهار صدایی قابل اجرا در 
ویولن‌سل : 
منال ٢۰‏ | کوردهای دوصدایی 


۷۹ 


مال مات رتقایٰ سە ضا 


| : А i : а r 
وه‎ duoi dd а 2 jd уа d bd ہے سے سے سے‎ I 
a ٩ ۱ بس طط‎ Bu ۱ لل ا‎ mei Suec. E Н 1 
um # f£ 7 ۱ r لیا ابا‎ oll oc ц= ہت‎ 94! і — | р 7 
€ 4d dd = ds а d e à à لو‎ 4 s 


2 I$ 


. ۔ - = 


ЈЕ‏ ۲-۵۳ آکوردهای حهارصدایی 


۱ ۱ | | d | 
هڅ يس‎ a T3 تم‎ nm له رم‎ De r "E a 2 


5 _ cc ы هيپ‎ | 
I" ابرم‎ Шы Е 1 - а - 1 ام‎ 7 zx j 
- رې‎ Кы. لم ۴س‎ £l خر‎ . Ea Mind — s FF] تر‎ p 7 Е 1 
= = z = ۳ = 3 " = = = = = = 3 = 


5 5 ; ۱ : | | ٧ 
۸ = i M 7 بر‎ 
8: а d a g à. شو هم‎ a. A- 2 
ق سس( ع] لا‎ C ی(‎ _. = RR аз ра یں‎ [ н CTS 

a =‏ سے را << ال << 


= g á 8 
= = = 5 5 = = = = = Е = = 


هارمونیک‌ها : روش تولید هارمونیک‌های طبیعی در ویولن‌سل شبیه به بقیه زهی‌ها است. 
هارمونیک‌ها در ویولن‌سل, به دلیل بزرگ‌تر بودن طول و وزن بیشتر سیم‌ها در این ساز. مطمتن‌تر 
تکنیک لمس در فاصله جهارم برای کارهای ارکستری بسیار موفق است و بهترین — را 
در هارمونیک‌های طبیعی تولید می‌کند. این تکنیک با انگشت شست و انگشت سوم و جهارم در تمام 


محدوده‌های أ ر بن ساز اجرا می شود . 


منال ۲-۵۳ 


سیم سوم 


سیم جهارم 


2 
Ж ° е 0 3 а ; $5 3‏ 
А‏ جس جج کک کک سس د ريم مسر ку‏ اف | سح EE Eni‏ 
EGIT‏ | 


سولو برای ویولن‌سل در کنسرتوها و ارکستر : نمونه‌های کنسرتو ویولن‌سل, از آهنگسازان 
دوره باروک تا قرن بیستم بسیار دیده می‌شوند و بعضی نمونه‌های برجسته آن‌ها توسط اهنگسازانی جون 
AY‏ 


شندمیت؛ I»‏ والتون. لوتوسلافسکی. پندرسکی» استفان ابرت: کریستف رز و Ов»‏ تاور خلق 
شده اند . 

نمونه زیره سولو و ویولن‌سل را نشان می‌دهد : 

٢-۵۴ منال‎ 


CDI - TR.69 ۱۷۶-۱۶۳ میزان‌های‎ Don Quixote: 1864 - 1949 : ریحارد اشتراوس‎ 


Andante con moto 
pO 4 63 


ve کاله د ےہ کے‎ жышында 


لح وو کنیا ما дЫ‏ دی هود کشا ات توس ОЕ‏ 
ترکیب ویولن‌سل و کنترباس 


ترکیب ویولن‌سل و فاگوت 
ترکیب ویولن‌سل و کلارینت یا کلارینت‌باس 
ترکیب ویولن‌سل و هورن 


ترکیب ویولن‌سل پیتزیکاتو با تیمپانی 


^Y 


Yla. 


Yir. 


i* [i 


۷ئ 


Yle. 


р.В. 


AY 


CDI - TR.70 


در مثال زیر ویولن‌سل دوم با وبولای اول ترکیب شده‌اند : 
منال ۲-۵۵ 


۱۰-۱ میزان‌های‎ (Easy for Orchestra No.1. 1910 - 1981 : بارہر‎ 


poco pig f — 


۲-۲ کنترباس 


En. It. Ger. Fr. 
double bass (d.bs.) contrabasso (cb.,c.b.) contrebasse (c.b.) kontrabass (kb.) 


خانواده : سیمی‌ها (کوردوفون (chordophone‏ 
گروه : زهی‌ها 
Z Z‏ 7 
حگونگی ارتعاش هوا : با کشیدن ارشه روی سیم هوا مرتعش, و صدا تولید می‌شود. 


کان سار ای وسار ھی هت col o‏ است кыды‏ فقو ار کت ارا یما 
استفاده می شود. از E"‏ تا Bi!‏ است که یک اکتاو بم‌تر صدا می‌دهد. در قسمت‌های سولو نت‌های 
بالاتر با استفاده از هارمونیک‌های طبیعی تولید می‌شوند. کنترباس روی یک پایه قابل تنظیم استوار 
است. نوازنده به‌طور ایستاده یا نشسته (روی یک صندلی بلند) ساز را با بدن و زانوی سمت — 
که یا فو اتھکر سا تفای کرای اہ کا РРР‏ 
نوازنده‌های سولو مدل‌های کوجک‌تر را ترجیح می‌دهند که قابل انعطافترند و نواختن آن‌ها اسان تر 
اسک الس فائ S eos‏ گفیٹ od oco Us‏ ار قارت 

کوک محدودۂ صوتی و انگشتگذاری 

مثال ۲۵۶ کوک کنترباس 


صدادهی کنترباس نسبت به نت ويسۍ آن یک اکتاو پایین‌تر است. 
۸۳ 


SES t بات‎ c E 0۷ از‎ 


موسیقی برای کنترباس در کلید «فا» یا «دو» و یا «سل» نوشته می‌شود. 
محدو ده TE‏ 
JU‏ ۲-۵۸ 


در مقایسه با سازهای دیگر خانواده ویولن» دو تفاوت جزئی در ساختار کنترباس وجود دارند. 
صدای نسبتا کمی دارد. 

سولوهای کاش معمولا ضعیف و دور صدا می د هند РИ‏ سروع موومان وه سمفونی 
شماره یک مال برعکس, یک گروہ یا بخشی از باس‌هاء مثل تریوی موومان سوم سمفونی شماره ښج 
ښهوون می‌توانند خوب و رسا صدا دهند. 

У, 2 . 2 

به دلیل ضخامت و سنگینی سیم‌ها. کنترباس از سازهای زهی دیگر کندتر است. این موضوع 
باید هنگام دوبل کردن کنترباس با ویولن‌سل‌ها در قطعات gue‏ درنظر گرفته شود. بعضی قسمت‌های 
قطعه بتهوون برای قسمت باس صدای مبهمی دارند. به‌ویژه وقتی با ارکسترهای بررگ‌تر آمروزی 
نواخته می‌شوند. 

منال ۲-۵۹ 


CDI - TR.71 ۳۲۳-۳۱٩ موومان جهارم» میزان‌های‎ Symphony No.4 . 1770 - 1826 : بتهوون‎ 


via. 


۸۵ Yir. 


1B. 


Шз‏ اسر aa р‏ دن لا لک dotis‏ مت 
منال ٢-۶۰‏ 


CDI - TR.71 ۳۲۳-۲۱۹ میزان‌های‎ qoum موومان‎ Symphony No.4.1770 — 1826 : بتهوون‎ 
Yle, 


DE, 


انگشتگذاری | به دلیل ضخامت و بلندی سیم‌های کنترباس حتی فواصل کوجک نیز نسبت 
به هم فضای وسیعی دارند. x‏ در پوزیسیون‌های پایین‌تر (بم‌تر) انگشت اول تا جهارم. فاصله دوم 
بزرگ را دربر می‌گیرند. در کنترباس انگشت سوم به تنهایی تا پوزیسیون پنجم استفاده نمی شود اما با 
انگشت جهارم روی ساز قرار می‌گیرد. بنابراین از پوزیسیون‌های اول تا پنجم فقط انگشت‌های «Jal‏ 


° . ۰ #5 2. 2 DN e E p? ۰ ^ MEM 
دوم و جهارم استفاده می‌شوند. فقط در پوزیسیون ششم گاهی انگشت سوم و بعد از پوزیسیون هفتم‎ 
^ 55 2 . ¢ ^ ” „2. 


mor 


half pos. {st pas. 1 15 pos. 2nd pos. 3rd pos. 3 15 pos. 


Ath pos. 4 15 pos, 5th pos. ath pos. 6 15 pos. ?th pos. 7 V. nos. 


۸۶ 


کنترباس, با فواصل کوجک و پرش‌های کوجک. بهتر انجام می‌شود. 
محدوده‌های بالاتر با مشکل روبه‌رو می‌شود. البته استفاده از این محدوده بالاتر در موسیقی ار کستری 
ET‏ د ادخطررصداى مز رذاظر را ار توا رتیه نوا هه سار موز تخر هد ود 

۲-۶۲ Jus 


CDI - TR.72 ۱۷۲-۱۵۸ مقدمه. میزان‌های‎ «Die Meistersinger. 1813 – 1883 : واگثر‎ 


Allegro 
Lae Ë 


ulliedhfilieft inar sidrien 


استفاده از کنترباس در گذشته : در دوره باروک و کلاسیک. تا زمان بتهوون. در بسیاری از 
کارهای آهنگسازان, کنترباس با ویولن‌سل دوبل می‌شد. بخش‌های مستقل باس بجز بعضی پارتیتورهای 
i‏ در این دوره به ندرت در کارهای ارکستری یافت می‌شوند. وقتی اهنگسازان خط‌های باس 
کر که می‌خواستند. در بخش‌های ویولن‌سل عبارت «senza basso‏ و وقتی می خواستند دوباره 
کنترباس بنوازد عبارت 03880+ را می نوشتند. 

آکوردهای حند صدایی : استفاده از آکوردهای دو. سه و یا جهارصدایی برای کنترباس 
خطرناک است و در کارهای ارکسترال باید از آن‌ها دوری کرد. مگر این که یک یا دوت موردنظر 
دست‌باز باشند. در پوزیسیون‌های بالاتر؛ به دلیل نزدیک بودن نت‌هاء توقف‌های دویل امکان‌پدیر است» 
a= £|‏ دستور divisi‏ برای آسان‌تر کردن این توقف‌ها باید به‌کار گرفته شود. 

4 رغم استتناهای زیاد. برای تولید آکوردهای دوصدایی )€ در سیم دست‌باز) باید با احتباط 


T 2‏ "€ 
برخورد شود مگر این که تاثیرات ویژه مدنظر باشند. 


۸۷ 


هارمونیک‌ها : با توجه به مسایل مطرح شده. فقط هارمونیک‌های طبیعی باید برای نوازنده 
باس درنظر گرفته شوند. در مثال زیر» آسان‌ترین هارمونیک‌ها روی سیم سل داده شده‌اند. 

همین هارمونیک‌ها را می توان در تمام سیم‌های دیگر эра‏ انتقالی اجرا کرد : 

۲-۶۳۲ JU 


آرشه کشی : نوازند؛ کنترباس می تواند تمام انواع آرشه‌کشی و افکت‌های رنگ را که در وبولن 
مطرح شدند اجرا کند. به دلیل ضخامت و سنگینی و کوتاه‌تر بودن ارشه در کنترباس, نسبت به ویولن و 
حتی ویولن‌سل, بهترین راه برای اجرای خطوط اتصال طولانی این است که از نوازنده خواسته شود 
آرشه را به میل خود تغییر دهد. 

سیم «دو» اضافه شده (the C attachment)‏ : در بسیاری از ارکسترهای امروزی حداقل 
دو یا سه عضو از بخش کنترباس‌ها یک سیم C‏ اضافی دارند که امکان اجرای تمام نت‌های کروماتیک 
از سیم «می» تا «دو» پایین را می‌دهد. اگر این نت‌ها در سازی. بدون این سیم اضافه شده موردنظر 
IEEE‏ 0 شفار ید لا دږ BEEN‏ 

سولو و کنسرتو برای کنترباس : سولو و کنسرتو برای این ساز به‌ندرت نوشته شده است که 
یکی از col Уз‏ عدم قدرت آکوستیکی کنترباس در سالن‌های بزرگ است. کنسرتوهایی از اهنگسازانی 
مثل درا گو ;| (Dragonetti)‏ بوتسینی (Bottesini)‏ دیتیر زدورف (Dittersdurf)‏ و — بعد از یک 
وخ شا سے ال انش از گوزویسکی (Koussevitzky)‏ زیمرمن (Zimmermann)‏ هنز 
usos (Henze)‏ در قرن بیستم قابل توجهاند. 

نوازندگان بزرگ کنترباس» در جند دهه گذشته, اهنگسازان را ترغیب به نوشتن کار برای آن‌ها 


کرده‌اند. 


^^ 


منال ۲-۶۴ 


CDI - TR.73 ۲۲-۱ موومان هفتم, میزان‌های‎ Pulcinella Suite. 1882 – 1971: استراوینسکی‎ 


ШАШ ап 


Ке ЖЕ. РОСИ A 
сы ш a ٣ ۴٣ 


KEE‏ مور ہیں 


منال ۲-۶۵ 


CDI - TR.74 La Création du Monde. 1892 — 1974 : میلو‎ 


۸۹ 


,ٰ ۶گ‎ быз os p _\ 
لف) ویولن‎ 

ب) ویولا 

(с‏ ویولن‌سل 

د) کنترباس 

-٢‏ عبارت sul D‏ حه معنایی دارد؟ 

۳ سیم 111 در ویولا چه نام دارد؟ 

ый‏ دوبان مهام داز 

۵ سیم 11 در ویوان‌سل جه نام دارد؟ 

۶ سیم IV‏ در ویولن جه نام دارد؟ 

اتخ اجى وهای da ass‏ کو ذر شا رها 6 به ترسنک 


ویولن‌سل 


هه ب سس 


^ — واژه scordatura‏ حه معنایی دارد؟ 
4— وازه portamento‏ حه معنایی دارد؟ 
°\— پیتزیکاتو را توضیح دهید. 
۱- پیتزیکاتوی دست چپ را توضیح دهید و علامت آن را بنویسید. 
۲- هارمونیک طبیعی حیست؟ 
۳- برای هرکدام از سازهای خانوادة زهی ارشه‌ای» دو هارمونیک طبیعی 


507 وه dis‏ وق آن ۱ 


۵- برای هرکدام از سازهای خانوادة زهی آرشه‌ای, سه هارمونیک مصنوعی 


۰ 


D ust‏ وم E‏ تق رافض اذا 


۶- منظور از سری هارمونیک‌ها جیست؟ 
۷- برای هرکدام از نت‌های el‏ زیر شش هارمونیک بنویسید : 


۳۱ 


м 


sa‏ هرک وله 


^ 


۰ اهنک 


м 


اه 


2 


نوشته 
نوشته 


| P QE Cp C j "+ + a — — A4 


شنده 


е 


= 


z 
| 
| 
| 


27 زیر 
7 زیر 


زیر 


22 y 
22 را‎ 


^ 


Je کلید‎ 


را برای ویولن‌سل با استفاده از کلیدهای «فا» و «دو» 


pepe] 


+L 


ns | ۱ 


km 


AY 


۰ 


۲- صدادهی واقعی آهنگ زیر را برای ویولن بنویسید. 


=== J ГТ EHE. 
—— sü تا‎ m : a m Р ". ۳ 
— ۳ تس لے ينما لل‎ o لل ان مه غه‎ C. ЖЖ вз 1-71, йз акы) a АН " E u 
unm та اا‎ ٢ я لاف ,| ا_ یو 1 سال اسک‎ у mk " , 5 لل سیا‎ Í A له‎ 
Fa. ۲ uo 2 ها ان هب‎ E SS plexus HE | 5 n I | " با‎ 
للا لاط‎ x al l. J nl پا‎ | | |. W л, "و‎ | ۱ ۱۳ EL WP I" P!" |] 
m ۱ [p EE 
! z — M — 
سيا‎ m m 
afe Ы i А 
À 1 — A] i 7 " ; یا‎ š 2 
Noll __ : وبا‎ ———ÁB-. | ۰ مر سال ۱ سا‎ 5 ч „ШЕЙ آکتے‎ PL " 
А 1 یرو‎ ۰ Р |] „ЖЫН 5 1 | uw ابا‎ ۳ ۱ Pl" هم سا‎ а, | 5 " Amm uum 7 3 
E.. e j „= j| Jj "۰ ۱ „т ۱. سی‎ P 1L من چا ےج‎ 9 || vr ےت‎ ү | |... ШИРИ لا‎ H 
ЖЕР, B او لسا‎ ЕЕН O ا ا الا اا‎ E ۲ ۰ ШЕШ ШШШ A MES 
سم سے‎ к سےے‎ ш سے ہے ےسک کس‎ — 


T n 


اس نو لژ چا 
ا „л‏ اک وس . ы,‏ اا г ш‏ 
lw‏ عا r.‏ 
| ۲ 
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